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Jubilejngy 10. ro&nik Bratislavskych d¥ezov§ch dni (26.—28. oktébra 1984) po-
kractoval svojim smerovanim a snahami o zachytenie modernfch hudobnych pra-
dov v ceste, na ktort jeho usporiadatelia a organizdtori — Slovkoncert, &s.
umelecka agentira, Park kultiiry a oddychu, Cs, rozhlas a Cs. televizia v Bra-
tislave — dspeSne vykro€ili v minulfch rokoch.

V dramaturgickej koncepcii tohtorog-
nej najvyznamnejsej prehliadky doméce-
ho i zahranitného dZezu na Slovensku
pritomné freejazzové a avantgardné ten-
dencie niekedy dokonca evokovali zme-
nu nazvu podujatia na Bratislavské
nireejazzové" dni. UZ pred rokom sme
konstatovali, Ze pamétnici BDD musia
pri retrospektivnom pohlade na skrom-
né a ,amatérske" zaéiatky tohto.poduja-
tia s prijemmnym prekvapenim pozorovat
rast drovne veddci k dosiahnutiu medzi-
nérodnej reputdcie festivalu. V tomto
duchu sme aj na BDD ‘84 privitali ok-
rem pritaZlivych reprezentantov z krajin
kaZdoro&ne na festivale zastdpenych i
vyznamné umelecké osobnosti zo zdmo-
ria,

Z domécich sGborov mnajviac zaujala
Jazz Cellula trtibkéra Laca Déeziho, pri-
¢om v jej novom obsaden! prévom upa-
tal pozornost Ladislav Déczi ml., hrajtci
na bicich néstrojoch s neobytajngm dri-
vom. Prinosom hlavne z hladiska dal-
Sej perspektivy ndsho dZezu bolo tie¥
vystipenie bratislavského Esprit bandu,
zdruZujiceho pod vedenim Pavla Kozmu
viacerych posluchéov konzervatéria. A%
na jednu vynimku (skladbu z repertod-
ru skupiny Chicago ,The Approaching
Storm") sa Esprit band predstavil vlast-
nymi skladbami v Style funky a jazz
rocku. VV Systém Internacional so svo-

ATRAKTIVNE STRETNUTIE

ling a text piesne, s ktorym mnarédba a
improvizuje vzrulujicim spésobom. Vy-
chédza pritom z oblasti spiritudlu a gos-
pelu, z indpirdcie v kombinovanych ele-
mentoch rhythm and blues, soulu a
rocku (so zrejmym vplyvom R. Charlesa,
S. Wondera, & Al Jareaua) a 2z ¢&isto
dZezovej orientécie. )

K vrcholom patrilo vystdpenie skupiny
Oregon z USA, ktoraj synteticky pristup
vyuZivajici v rdmci tzv. globédlnej hud-
by rozlitné pramene z celého sveta —
nevynimajic hudbu véaZnu a folklérne
prejavy — smeroval k nadroénym estetic-
kym podnetom, vyZadujicim si od po-
sluché&ov plné ststredenie. Vyrazné me-
lodické a harmonické postupy dotvérali
neobvyklé in¥trumentédcie (Ralph Towner
— gitara, klavir, synthesizer, trabka,
Paul McCandless — hoboj, flauta, bas-
klarinet, Collin Walcott — tabla, per-
cussion, sitar a Glen Moore — komtra-
bas, flauta), ako sme to videli napr.
v nowvej skbladbe z albumu nahraného
dva dni pred bratislavskym koncertom
s ndzvom Number 14 pre gramofénovi
spoloénost ECM v NSR. NajpritaZlivejsie
vyzneli duetd R. Townera a C. Walcotta
i hobojové sb6la P. McCandlessa, pozorne
odmerliované potleskom,

Bratislavské obecenstvo by asi nespo-
znalo popularnu Julie Driscollovi z vy-
stipenia ma Bratislavskej lyre pred 16

Na bicich nastrojoch hrd Miroslav Sitkowski, &len polskej skupiny Heavy Metal
Sextet.

jimi zahramiénymi hostami (S. Houben
z Belgicka, K. Rismaes z Norska a M.
Pilz z NSR) vyznel najpdsobivejsie aZ po
prichode spevédka Petra Lipu, s ktorym
uviedol zndmu skladbu Ch, Coreu s né-
zvom Spain,

Organizatori BDD 1984 mali urgité ta-
kosti so zabezpetovanim polskej ddasti,
nakolko v tomto ¢ase prebiehalo aj var-
Savské Jazz Jamboree ‘84 (25.—28. ok-
tobra). Skupina Heavy Metal Sextet viak
potvrdila vysoki troveil polského dZe-
zu a po viacerych domécich i zahranic-
nych tspechoch sa predstavila i brati-
slavskému publiku svojou modernou
hudbou. Jej zdklady moZno néajst v prv-
koch swingu a expresie s ndzvukmi Jazz
Messengers, ¢i skupin W. Shava a W.
Marsalisa, ale aj prejavov funky. Viac
si v8ak ziskal a strhol publikum dalsi
polsky host Stanislaw Sojka — vifaz
ankety Casopisu Jazz forum o najlep-
Sieho eurOpskeho spevdka roku 1983. Vo
svojom precitenom a zanietenom preja-
ve kladie S. Sojka ddraz na rytmus, fee

rokmi v stfasnej Julie Tippettovej, kto-
rd prisla na BDD ‘84 s Kvartetom svojho
manZela Keitha Tippetta a zdpadone-
meckého saxofonistu Petra Britzmanna.
Anglick¢ multiindtrumentalista a dZezo-
vy experimentator K. Tippett spolu s
freejazzovym saxofonistom P, Brétzman-
nom a spevackou ]. Tippettovou sa pred-
stavili improvizovanou produkciou pre-
kradujicou hranice dZezu a hranice hud-
by vébec. Julie Tippettova vyuZiva svoj
hlas s trojoktdvovym rozsahom ako in-
Strumentdlny néstroj a populdrnej Jools
z konca 3estdesiatych rokov je uZ na
mfle vzdialend. Sk6r pokrac¢uje v tenden-
cidch eur6pskej avantgardy, akymi sa
prezentovala napr. vo vokédlnom kvar-
tete Voice v druhej polovici sedemde-
siatych rokov.

Helmut ,Joe“ Sachse — gitara, Man-
fred Hering — saxof6n a Wolfram Dix
— bicie néstroje sa predstavili freejazzo-
vou Suitou, v ktorej najviac na seba
upozornil gitarista H. Sachse pozoruhod-
nou schopnostou vytaZif zo svojho na-
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Vystipenie skupiny Oregon z USA

stroja aj netypické zvukové moZnosti.
Oproti hostom z NDR sa odlisnymi free-
jazzovymi snahami prezentovalo Kvarteto
Petrasa Visniauskasa z Viliiusu. Svojim
pristupom odrédZajicim sadasné dZezové
orientécie nadviazalo na minulorofné vy-
stipenie skupiny Allegro klaviristu N.
Levinovského, V Styroch miniatdrach i
v skladbe s roztomilym nézvom , U bab-
ky Z#ilo jedno kozliatko“ wvyuZili hudob-
nici vplyvy véZnej hudby sovietskej a
zahrani¢nej proveniencie, tanetnej hud-

by i litovského folkloru, pretavené do
re¢l moderného dZezového jazyka.
Mainstreamovy charakter prevlddal v
produkcii mladej $védskej skupiny Wail,
v ktorej déleZitd dlohu tieZ zohrédvali
latinskoamerické a africké ryfmickeé
podnety. Po minuloro¥nej néaviteve ma-
darskej gitarovej konkldvy sme sa z tej-
to krajiny dotkali dal¥ej inStrumentad-
nej zvladtnosti, spod¢ivajicej v 3pecific-
kom vyuZitf cimbalu (Kélman Balogh)
a jeho zadlenenia do rdmca elektrifiko-
vaného dZezu, ktorym sa prezentovalo
zoskupenie B, D, ES Collection. PritaZlivé
kompozicie v podani hudobnikov, kto-
rf nie st vdaka predchéddzajicim brati-
slavskym n4vitevdm néd3mu publiku me-
znédmi [napr. Gyula Babos — gitara,
Laszl6 Dés — saxof6n, Béla Szakcsi La-
katos — kladvesové néstroje a dalsi) tvo-
rili potrebny protip6l k predchéadzajd-
cim vystipeniam hostov z NDR a ZSSR.
Zaver Bratislavskych dZezovych dni
1984 patril Ronaldovi Shannonovi Jackso-
novi a jeho skupine Decoding Society
z USA (Ronald Shannon Jackson — bi-
cie néstroje, Vernon Reid — gitara, Bru-
ce Johnson — basovéd gitara, Eric Per-
son — altsaxofén, soprdnsaxofén, bary-
tonsaxofbn a Akbar Ali — husle]). Ro-
nald Shanmon Jackson so svojim siibo-

Zndmy slovensky tribkar Laco Déczi.

rom zadal koncert prekvapujico sklad-
bou D. Gillespieho Bebop, no dalej po-
kradoval svojou typickou zmesou prvkov
rocku, folku a free jazzu v spojend s
infmi podnetmi £erno3skej hudobnosti
do aktudlneho hudobného vyrazu ozna-
¢ovaného raz ako na wave, inokedy ako
free funk, ¢i fake jazz. Fascinoval poslu-
chéafov fZasnym zmyslom pre ovlddanie
strhujicej rytmickej batérie, ako aj pre-
komponovanostou jednotlivfch poOsobi-
vych dsekov v skladbdch s pomerne né

rofnou kon3trukciou, z ktorej viak prys-
tila obrovskd a podmaiiujaca energia.
Koncert Ronalda Shannona Jacksona pat-
ril nepochybne k wvrcholu jubilejného
10. rotnfka BDD. Bol atraktivhym na-
hliadnutim do sGéasnych sfér, ktorymi
sa uberd moderny dZez rozmamitymi ces-
tami. Je potrebné si uvedomit, Ze vply
vy a uplatiiovanie harmolodickej kon-
cepcie O. Colemana (HARmony — har-
moénia, MOvement — pohyb, meLODY —
mel6dia), ktoré sa premietaji do tvor-
by amerického gitaristu Jamesa Ulmera,
¢i Ronalda Shannona Jacksona si len
jednou z tychto ciest. A je dobré, Ze sme
ju v Bratislave mali moZnost spoznat.
Verme, Ze ani nasledujice ro¢niky
Bratislavskych dZezovych dni priazniv-
cov dZezu nesklamu, zachovaji si atri
baty sagasnosti a modernosti hudobnych
prejavov v najrozmanitejej podobe a
svojou kvalitou pritiahnu do zaplnenych
koncertnych sal daldich zdujemcov. Zas-
luZné by tieZ do budicnosti bolo, aby
sa dZez rozdiril z Bratislavy aj do inych
slovenskych miest a aby ani v nasom
hlavnom meste neboli Bratislavské dZe-
zové dni v priebehu roka osamelym dZe
zovym sviatkom a vlastne ojedinelou pri-
leZitosfou na stretnutie s nfm,
BRANISLAV SLYSKO

Snimky: CSTw



staccato

@® SLAVNOSTNE ODOVZDAVANIE CIEN ZSS, SHF
A CESTNYCH PLAKIET BHS sa uskutonilo v Medzi-
nérodny deii hudby 1. okt6bra 1984 na koncerte v rAmci
festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti, Ceny ZSS za
vynikajicu hudobnfi tvorbu v roku 1983 ziskali: Hanus
Domansky¢ za Symfdéniu pre orchester, venovani 60, v§-
rotiu KSC, Igor Bézlik za rozhlasovii komicka operu
Krém a za osobité umelecké stvdrnenie shatasnej tema-
tiky v oblasti populdrnej hudby, Milan Teleck¢ za dlho-
rotni zdvainfi umeleckd &innost v Slovenskom kvpr-
tete a za uvéddzanie pdvodnej violovej literatlry a
dr. Luba Ballovd, CSc., za knihu TotoZnost a podob-
nost melédii a za dlhoroén¢ vyskum v oblasti robotnjc-
kych hudobn¢ch spolkov na Slovensku, Slovensk¢ hu-
dobny fond udelil cenn J&éna Levoslava Bellu za rok
1983 Jurajovi Hatrikovi za sonétu Ponorend hudba pre
sopréin, s6lové husle a 12 slatikovfch néstrojov. Cenu
Frica Kafendu dostala Elena Holitkovd za angaXovanfi
interpretéiciu stitasnej slovenskej hudobnej tvorby. Cest-
né plakety BHS Za zésluhy o rozvoj festivalu wudelili
nérodnym umelcom Alexandrovi Moyzesovi a Eugenovi
Suchoiiovi, zasliZilému umelcovi Jurajovi Haluzickému
a trom orchestrom — Leningradskej filharménii, Sloven-
skej filharmo6nii a Symfonickému orchestrn Cs. rozhla-
su v Bratislave.

@® V EMPIROVOM DIVADLE V HLOHOVCI sa konala
6.—19. septembra 1984 v¢stava hudobnfch nédstrojov.
Trnavsky okres tak dostal moZnost oboznéimit sa s ce-
lou 8kélou néstrojov, ktoré si i vo svete vysoko hod-
notené., Vystava inipirovala aj mnoh§ch rodifov, aby
uvaZovali o systematickejfom hudobnom vzdelani svoiich
deti, Hlohovské divadlo je unikéitnym kultGrnym mies-
tom. V¢stava len potvrdila, e by tam mohli byt i dal-
fie vystavy, &0 by zvySilo zdujem miestnych Tudf a tu-
ristov o tfito Kkultfirnu lokalitu a podporilo ambicie
hlohovsk§ch funkclondrov.

@ VYCHOVNE KONCERTY. Ludové #kola umenia na
Brigddnickej ul. & 2 v Koficiach patrf medzi najmlad-
§ie hudobné Zkoly. Pdsobia na nej prevaZne mladi udi-
telia v troch odboroch: hudobnom, tanetnom a literfir-
no-dramatickom, VZetci ufitelia na &ele s riaditefom
J. Novotnym sa snaZia, aby ikolu navitevovali predoviet-
kym Ziaci, ktori maja pre tato zdujmova Einnost pred-
poklady. Preto utitelia robia prieskum na matersk§ch
§kolch, aby tieto detské talenty o najskér podchytili.
Kaidy mesiac organizuji v§chovné koncerty pre ma-
Iych posluchdtov — vidy z infch materskfch %kdl. Sna-
Zia sa pribliZit hudbu defom a podat ju o najpristup-
nejfon formou. Napriklad formou hudobnei rozprévky,
hddanky a pod. To, %¥e sa vyber detskfch talentov ta-
kymto spbsobom osvedtil, ukazuje skutotnost, %¥e aj
daldie LSU si zvolili ,vfberova taktiku“ formou wv§-
chovného koncertu. —EM—

@ 30. VYROCIE UMRTIA FRANTISKA BABUSKA, slo-
venského skladatela, dirigenta a organizfitora koncertné-
ho Z%ivota v Bratislave sme si pripomenuli 13. okt6bra
1984. Cely svoj Zivot i vietky svoje sna¥enia mnezi¥tne
a v plnej miere obetoval rozvoju slovenského kon-
certného umenia. Jeho znatné zésluhy na tomto poli —
¢i uz ako skladatela, dirigenta, pracovnika rozhlasu ale-
bo organizdtora pravidelnfch verejnfch koncertov v
Bratislave, na ktoré mohla Gspeine nadviazat svoju kon-
certnfi &innost zatinajtica Slovenska filharm6nia — do-
teraz neboli plne zhodnotené slovenskou hudobnou his-
toriografion. Dfifame viak, Z¥e bliZiace sa 80. vyrotie
narodenia (5. XI. 1985) podnieti i nafich hudobn§ch ved-
cov, aby sa bliZ§ie a komplexnejSie zaoberali Zivotom
a dielom tohto vzécneho &loveka a velkého umelca,
ktory nés opustil ani nie 49-rofn§ diia 13. X. 1954,

@ BRATISLAVSKI KONZERVATORISTI V ZAHRANICL
Potas tohtorotnych prazdnin posluchéi Konzervatbria
v Bratislave I. Sahlicovd, K. Drobnéd, B. Magdolenové,
]. Bartod, 1. Wagner a V. Sirota mav¥tivili spolu s dele-
gficiou mesta Bratislavy Finsko a koncertne tu vystiipili.
Huslistky 1. Skenderovd a A. Feckovd absolvovali letné
stretnutie hnutia Hudobnej mldde%e v madarskom Nyir-
bétore. Otinkovali v komornom orchestri, pedagogicky
sa im venoval sovietsky huslista S. M. Kunakov.

@ MEDZINARODNY FESTIVAL AKADEMICKYCH ZBO-
ROV. V Pardubiciach organizuja v urfitfch tasovfch
odstupoch festival, ktor§ vyhlasuje MS CSR a zé&titu
preberaja vidy obaja ministri kultiry. Festival m& dob-
r¢ zvuk i v zahraniZi. Styri posledné septembrové dni
t. r. Zili Pardubice v znameni tychto sldvnosti a privita-
li okrem viacerfch domécich spevokolov i partnerské
telesd zo Spanielska, ZSSR, NDR a BLR. Patri k pozi-
tivnym rysom tohto mesta, ¥e bohato rozvija svoju kul-
tiru. Dokazuje to i starostlivost o pamiatky, zriadenie
najmladgieho konzervatéria v CSSR i velk§ déraz na
névitevnost koncertov.

@® PREMIERA NOVEHO SLOVENSKEHO DIELA V NDR.
V Dréd¥danoch uviedlo 20, oktébra 1984 Kvinteto R.
Schumanna premiérn nového diela Klavirneho kvinteta
Dudana Martinteka — za osobne| pritommosti autora.
Komorng sdbor z NDR si u skladatela dielo nielenZe
objednal, ale po fspeinom uvedeni ho zaradil aj do
svojho stéleho repertoéiru.

@ LSU V STUPAVE JUBILUJE. Slavnosinfm koncer-
tom a slivnostnym zasadnutim pedagogickej rady 1. de-
cembra 1984 si Ludovd £kola umenia v Stupave pripo-
menie 25 rokov svojej existencie. Jej zatiatky spadaii
do rokn 1959, kedy mala len hudobn§ odbor s 3 vyniu-
jicimi a 40 Ziakmi. Postupne sa $kola rozdirovala o od-
bor tane&n§ (r. 1967), literdrno-dramaticky (1973) a
v§tvarng (1975). V shasnosti je LSU v Stupave plne
organizovand a zamestndva 16 internfch a externych
pracovnikov na tele s riaditelom #¥koly Petrom Drlig-
kom, b¢valym absolventom bratislavskej Vysoke{ #koly
mizickfch umeni. 0 vyutovanie vo vietkfch Styroch
odboroch je velk§ zé&ujem; Zkolu dnes navitevuje 390
Ziakov, a to nielen zo Stupavy, ale aj Zo spddovych
obei. Stupavskd LSU pestuje druZbmn s madarskqu hu-
dobnou skolou z Mosonmagyarévéirn, s ktorou si pravi-
delne v rédmei metodickfch dni a koncertov upeviiujt
.ontakty, vymiefiaji skisenosti i poznatky. LSU sa za-
pdja do kultirneho diania v obei pravidelnfmi koncert-
mj Ziakov i utitefov, vysiela Ziakov na stGfaZe (mimo-
riadne Gspeiny bol uplynul§ ¥kolsk¢ rok najmi v od-
bore hudobnom a v§tvarnom). Aktivitn a angaXovand
tinnost Zkoly potvrdzuje aj fakt, Ze 3 &lenovia peda-
gogického zboru sa podielaji z poveremia MS SSR na
tvorbe dotasnych utebnych osnov a metodickfch priru-
tiek pre SSR.

Vznik a existencia katedry hudobmej vychovy sa via-
Ze k wvzniku novozaloZenych pedagogick¢ch inStitatow,
na ktorgch sa iod roku 1959 vysokoSkolsky vzdeldvali
uditelia. V tomto roku vznikol in&titit aj v Nitre. Peda-
gogicky institat — 3kola mového typu — mal byt za-
kladom s novymi formami préce pre budtcich uditelowv.

Katedra hudobnej v§chovy patrila medzi Sest kate-
dier, ktoré sa podielalli na vysoko3kolskei priprave uéi-
telov pre 1.—5. ro&nik a 6.—9. ro¢nik zdkladnych devit-
rofnych 3k6l. Hudobnd vychowa bola sadastou spolog-
ného zédkladu pre wietk¢ch posluchd&ov PI pofas dvoch
rokov. Potom si posluché¢l 3tudujici rofniky 6—9 vo-
lild 3pecializéciu, ktord sa 3tudovala v nasledujtcich
trojkombindcidch: slovensky jazyk — dejepis — hudob-
nd vychova alebo rusky jazyk — zemepis — hudobné
vychova. Celkové Stiidium ma odbore trvalo 4 roky, Sti-
dium pre 1.—4. ro&nik 3 roky. Av3ak v nokoch 1964-65
prichddza k vyznamnej$im zmendm, trojaprobédcie sa
ziZili na dvojaprobécie, Hudobnd vychova sa spéijala
so slovenskym jazykom, ruskym fjazykom a matema-
tikou. Pedagogicky in3titit premenovali na Pedagogicki
fakultu.

V zadiatkoch existencie bola katedra hudobnej v¢cho-
vy obsadend kédrove vdéSinou pedagébgmi z pedagogic-
kych 3k6]1 a zakladn¢ch &kOl. Celkove pdsobilo na ka-
tedre p#tf ¢&lenov pod vedenim RuZeny Pol6nyiovej. Ka-
tedra mala vtedy dve ufebne a dve pracovne.

V priebehu prvgch desiatich rokov sa zafala organizo-

vat aj Ctinmost krtZkov. V roku 1960-61 sa zaloZili spe-

vacke slbory slovenského a madarského oddelenia a w
dalsich rokoch inStrumentéiny sdbor (1961-62), slatiko-
vé kvarteto (1962-83), Iudovd hudba (1962-63) a men-
S5ie orchestre. Stbory mnohokr&t vystupowvali, rozvijali
bohatd &nnost a ziskali mnohé ocenenia, najmi v ro-
koch 1966—1969. NemoZno mespomendf aspoii niektoré
podufatia — napriklad 13. IV. 1961 usporiadala katedra
Hv celoveferny koncert pri prileZitosti 40. vyro&ia za-
loZenia KSC; verejny koncent z diel nér. um. Eugena
Suchoila v roku 1965; celoslovensk(i konferenciu pre
vyuujtcich hlasovi yfchovu na PF; Cs. televizia v Bra-
tislave vysielala z PF v Nitre niekolko prenosov, na
ktorych sa hudobnym programom podielala katedra Hv
(1965, 1966).

V 3k. roku 1965-86 prevzal vedenie katedry znAmy
pracovnik v oblasti hudobnej vgchovy PhDr. Viliam
Fedor, CSc. V tejto funkcii zostal aZ do roku 1978 a po-
¢as tohto obdobla, samozrejme, aj predtym, publikoval
mnohé vyznamné &lanky a udebnice. Po jeho odchode
do déchodku vedenie katedry prevzal PhDr, Peter Ku-
ruc. Velkym prinosom pre &innost katedry bol v roku
1979 prichod doc. PhDr. Ladislava Burlasa, CSc. do
funkcle vediceho katedry, Za jeho existencie sa Gspes-
ne rozvijali najm#i vedeckovyskumnd &innost, ako aj od-
born¢y npast katedry. Doc. PhDr, Ladislav Burlas, CSc.
predniesol 3. IX. 1979 hlavny referat na konferencii ,,Pe-
dagogické interpretdcia hudobného diela“. Konferencia
bola urfend pre pracovnikov hudobnf¢ch katedier v3et-
kych itypov vysokych 3k6l ma Slovensku a pre hudob-
nych metodikov. V roku 1980 bola dspedne obhéjena
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Pri skiimanf hudobng¢ch
dejin zvyfajne figurujd
iba mend umelcov: skla-
datelov, interpretov, te-
lias. Spravidla sa zabuda
na Iudf stojacich v po-
zadf, mo majdcich pri-
tom ma pulzdcili hudobné-
ho Zivota rozhoduijici
podiel. Pre vystGpenia
umelcov musi najprv
niekto pripravit pddu,
dokonca velakrat kon-
certy prebojovat, s rizikom nédvitevnickeho netspechu
na bedrdch. Potom v3etko organizatne i propagatne
pripravif, zabezpefit nespofetné drobnosti. Tam, kde
takito osobnost maiji, doskoro sa ito poznéd na kvan-
tite, ale i kvalite koncertnych podujati.

Kodice mali 5tastie na osobnost dr. Ladislava Olek-

.¥6ka. Ko3icky hudobny Zivot bol po dlhé roky mneroz-

lugne spity s <innostou tohto madieného orgamizédtora
a skutoného ,fand%ika“ hudobného umenia. Rovnako
dnes, hoci je u¥ v dbéchodku, prejavuje nezmenseni
aktivitu, i ked predneddvnom osldvil v plnom zdravi
a svieXosti svoju sedemdesiatku. Toto jubileum je vi-
tanou prileZitostou pripomendt précu &loveka, ktorg v
rokoch po oslobodeni v¢znamnou mierou priam budo-
vatelsky sa vklinil do rodiaceho sa koncertného Zivota
Ko3fc. Obetavo a nezistne zasahoval v3ade, kde bolo
treba pomdct; aktivizoval umelcov, nadvdzoval cenné
kontakty, uvAdzal koZickfch umelcov na vyznamné po-
did, pozgyval do Kosic vzdcne umelecké osobnosti. Navy-
Se sa staral o zadovéZenie kvalitnych koncertnych kla-
virov, o nébor névitevnikov a tisice daldich wvecf, sivi-
siacich s usporiadanim koncertov — od plagédtov, uby-
tovania umelcov aZ po kytice.

Dr. Olek3dk vyStudoval pObvodne prévo, ale svojej pro-
fesii sa venoval iba krdtko. Viac ho pritahovala oblast
umenia, predovietk¢ym hudby. Po amatérskych zadiat-
koch dostdva poverenie viest organizdciu hudobného
Zivota v KoSiciach najprv na pdbde Hudobnej a artistic-
kej tdstredne, potom v Parku kultdiry a oddychu a na-
pokon — aZ do odchodu na odpotinok — dal svoie
bohaté skiisenosti k dispozicii Stdtnej filharm6nii. Vel-
kym pomocnikom dr. Olek3aka bol jeho Siroky rozhlad
a jazykové znalosti. Na Olek3dkovu ochotu, pohotovost,
napaditost, vynimofné organizdtorské schopnosti, ale i
humor a vefne dobrii néladu, s ktor¢mi preklenul mno-
hé kritické situdcie, si dnes spominaji desiatky umel-
cov, S vdakou si ho v3ak pripominaji aj mnohi név-
Stevnici koncertov, ktorym ukézal cestu do koncertnej
siene a vlastnym nad3enim priam vtiahol do okruhu cti
tefov hudobnéhc umenia. ROMAN SKREPEK

svetondzorovej vychovy v predmete hudobnd vychova
na 3koldch I. cyklu“.

Za pbsobenia doc. PhDr. Ladislava Burlasa, CSc. za--
¢ala katedra spolupracovat s Vedeckovyskumnym pra-
coviskom literdrnej komunikécie a experimentdlnej me-
todiky pri PF v Nitre. Katedra hudobnej v¢chovy nad-
viazala na vzostupni tendenciu z konca sedemdesia-
tych rokov a méstupom nového vediceho katedry Joze-
fa Vere3a, CSc. v roku 1980 rozvijala sa i nadalej ve-
deckov¢yskumné &innost a odborny rast pracovnikov.

V si¢asnosti pracuje na katedre 19 uditelov a dvaja
nepedagogicki pracovnici. Hlavnou ftlohou katedry ije
vychovédvat odborne, politicky a morédlne pripravenych
uditelov hudobnej vychovy pre zadkladné a stredné $ko-
ly. Po prestavbe ud¢itelského Stidia v roku 1976 katedra
Hv pripravuje uc¢itelov hudobnej v¢chovy v piatich roé&-
nikoch S&tidia v aprobécidch s jazykom slovenskym a
ruskym. Posluché&di Studujd niektoré také discipliny, kto-
ré sa predtym ma katedre nevyutovali (napr. hudobné
sociologia, estetika, hudba pre deti a mladeZ). Vyuctba
Hv sa kond v modernych seminadrnych miestnostiach,
vybaven¢ch modernou didaktickou technikou. V sidas-
mosti sa tieZ v jednej z nich realizuje Tematickd dloha,
zamerand mna celkovi modernizéciu.

Vedeckovyskumnéd ¢innosf pracovnfkov sa &lenf na rie-
Senie dvoch v¢skumnych vloh: 1, ¢ VIII-8-7/01-3 Recep-

" cia a interpretdcia hudobného diela a hudobné vzdela-

nie, 2. &. VIII-10-3/2-05/2 Uplatnenie absolventov hudob-
nej vgchovy pedagogick¢ch fakdlt v praxi. Zapojenost
pracovnikov do rieSenia v¢skumnych dloh je 100-per-
centnd, predpokladdme v roku 1985 tspe3né obhéjenie.

Katedra v savislosti s vedeckovyskumnou ¢&innosfou
venuje velkd pozornost Studentom v rdmci Studentskei
vedeckej odbornej {&innosti. Tato &innost sa orientuje
jednak na hudobni intenpretdciu, jednak na rieSenie
teoretick¢ch problémov.

Ospe3ni &innost vyvija folklérny sdbor Ponitran, lau-
reat StréZnice '84 a drZitel 3. ceny folklérnej stitaZe
vysokoZkolskych stborov vo Zvolene. Na katedre pra-
cuje tieZ miedany spevacky zbor, ktor¢y sa podiela na
spolotenskych wvysttipeniach fakulty.

Cielavedomé &innost katedry a jej pracovnikov umoZ-
fiuje absolventom hudobnej vychovy na PF v Nitre zfs-
kat vzdelanie pre uspe3né zaradenie do pedagogickej
praxe na zékladnych a stredn¢ch 3koléch, ako i do dal-
%ej vedeckej préce. Clenovia katedry svojou angaZova-
nou politickou, pedagogickou a vedeckou pracou sa
dspe¥ne podielaji v rédmci fakulty i mimo nej na
realizdcii dloh dal3ieho rozvoja teskoslovenskej vychov-
no-vzdeldvacej sistavy.

Za 25 rokov svoje| ¢innosti ma Pedagogicka fakulta
v Nitre pri priprave ufitelov uZ znadmé skasenosti. Tieto
si vychodiskom pre anticipdciu vyvoja met6d, obsahu
hudobnej vychovy do budacnosti. Touto problematikou
v zmysle optimalizdcie hudobnej v¢chovy zaoberala sa
vedecka konferencia na tému ,Hudba, hudobna vycho-
va a hudobné vzdelanie v procese formovania vedomia
socialistického &loveka“, ktord sa konala B.—8. novem-
bra 1984 na Pedagogickej fakulte v Nitre, za atasti po-
prednych vedeckych a umeleckych pracovnikov z celej
nasej vlastl. MARIA ZVADOVA

V ditoch 2.—4. 10. 1984 sa konala v Ceskych Budég-
joviciach 23. akustickd konferencia, tematicky zamerana
na tulohu redi a hudby v Zivotnom prostredi. Konferen-
cia, organizovand CSVTS, Ceskym dstrednfm v¢borom
komitétu pre Zivotné prostredi@, Akustickou komisiou
Gsav, Ceskoslovenskou lekérskou spolo¢énostou a dal-
3imi spolotnostami a Gstavmi, je akciou s medzindrod-
nou udastou (NDR, NSR, ZSSR, CSSR, BLR, PLR, MLR,
Rakisko, S3védsko, Holandsko, V. Britdmia, Francz-
sko...). Okrem na8ich odbornikov v oblasti akustiky,
ako Sedlatek, Melka, Syrovy, sa konferencie zhdastnili
i také osobnosti ako Sundberg, Porvenkov, Wogram,
Jassem, Bowsher, Rakowski, Klinke, Kohlrausch.

V rozpét! troch dni prebiehali sGfasne tri sekcie: fy-
ziologickd akustika a psychoakustika, hudobnd akusti-
ka a referdty z dal3ich oblasti akustiky. Fyziologické
akustika a psychoakustika sa zaoberali fyziol6giou slu-
chu, priestorovym podutim, poukazovali na pri¢iny zhor-
Sovania sluchu, prezentovali nové centrdlne sluchové
testy, hladali atribidty posluchu Zivej hudby v sédlach,
hodnotili psychoakustické experimenty a meracie me-
tédy pouZfvané v psycholbgii. Hudobnad akustika sa
orientovala na akustiku reéi, v ktorej sa prispevky zao-
berali otdzkami skamania re¢i, vztahmi subjektivneho
hodnatenia a fyzikdlneho wdhadu hlasitosti re¢i atd.,
a na akustiku hudobmych (dychovych a sla€ikovych) néa-
strojov, na otdzky objektivneho hodnotenia kvality néa-
strojov, na wvztahy medzi inteppretdciou a vnimanim,
tzn. na wvztahy medzi fyzikllno-akustickym a senzo-
rickio-akustickym hodnotenim. Odzneli i prispevky za-
merané na muzikoterapiu, na vyuZitie pocitacovej tech-
niky pri vgskume; experimentédlnymi vysledkami sa do-
kumentovala dfleZitost medziodborovych vztahov medi-
ciny a akustiky. Zaujimavd bola — najm# pre technic-
ky orientovanych akustikov — prednddka prof. B. No-
votného, priméria Kvarteta mesta Prahy, ktorého teo-
reticky prispevok ,Problematika intomédcie na sla&iko-
vych néstrojoch“ vytstil priamo v praktickd aplikéciu
vysledkov spojent s huslovym recitdlom.

Poriatim akustiky ako komplexu disciplin spdtych in-
terdisciplindrnymi vztahmi s inymi vedeckymi oblasta-
mi vedci dspe3ne obohatili svojimi &iastkovymi prispev-
kami dotaerajsie poznatky o daldie vysledky. Potvrdila sa
myslienka, Ze interdisciplindrne vztahy st nevyhnutnou
sitasfou badania. Prinosom boli i odborné diskusie,
ktoré pomohli vyjasnit niektoré problémy, sistredili po-
zornost na otdzky vymedzenia dalSich cielov, nastolill
nové problémové okruhy a hypotézy. Toto stretnutie
akustikov podporilo i nadvdzovanie uZ3ich pracovngch
kontaktov medzi jednotlivgymi akustickymi centrami.

Vytvorenim dal8ich pracovnych koncepcii a tematic
kym zameranim 24. akustickej konferencie na priestoro-
vii a stavebnt akustiku sa tdto akcia stala podnetom
pre dal3ie bédanie zamerané na prax.

MILADA HLAVACKOVA



HISTORICKE ORGANY NA SLOVENSKU

Obnoveny Saskov organ v Cerovej

V Cerovej, okres Senica, stoji najstarsf, bez vig&-
§fch zmien zachovany organ Martina Sasku z Bre-
zovej. Objednali ho roku 1838, kedy postavili v
kostole novy choér, s touto dispoziciou:

1. Principal 8 zdvojeny od h° s poétom 85
pistal, C-Gs drevo

2. Kvinta 2 2/3' 54 pistal

3. Oktéava 4' zdvojend, 108 pidtal

4, Superoktava 2’

5. Mixtura 5 x 2' 270 pistal

6. Flauta minor 4' kovovy kryt, 54 pistal

7. Flauta major 8' dreveny kryt, od b°® zdvajeny
radom 8 Fl. otv.

8. Salicinal 8 =

Manuélové’super-spojka od c!
9. Oktavbas 8’
10. Subbas 16’

Je zaujimavé, Ze tento néstroj mal chromatické
velké oktdvy nielen v manudli, ale aj v pedéli,
hoci Saskovci stavali krétke peddle este aj v 60-
tych rokoch 19. storodia.

Medzi dvojicou symetrick¢ch skriii C- a Cs-
strany, pozostavajicich z vnutornej, vy33ej, von-
kajSej niZsej veZe a z uzkeho spojovacieho pola,
bol vzadu vstavany hraci pult. V okrajovych ve-
#iach vidime eSte asymetrické drapérie. Vrchol
skriin spaja reliéf so znakom patrondtnej rodiny
MoteSick¢ch, majitelom niekdajSieho Korldtskeho
panstva.

Nebol to prvy néstroj v Cerovej. Ked v roku
1792 zakupili stary, 5-registrovy organéek z kosto-
la w Osuskom, zaplatili zaii 35 zl. Za prenesenie
a opravu zaplatili trnavskému organdrovi Va-
lentinovi Arnoldovi 15 zl. v hotovosti a za 5 zl.
mu pridali pOvodny pozitiv. Novy organ stavali
Sasko a dvaja pomocnici podas 10 tgZdiiov v ro-
ku 1839. Organ stal 1750 zl.; Jozef Krupa dostal
za malovanie skrine 247 zl. Roku 1903 ju prema-
foval Anton Breska zo Senice.

V lete roku 1934 dali organ dodkladne opravif.
Nitriansky organér O.'VaZansky dodal novy, sa-
mostatny hraci stdél pred organ, ktory posunuli
dozadu, nové mechy a register Kvintu 2 2/3' na-
hradil novou Gambou 8'. Prdce stéli 11 000,— Kcs.

Pri zemetrasenf v decembri roku 1967 vypadlo
viac prospektovych pistal, ktoré sa stali obetou
deti. Ked namiesto opravy zakapili zatiatkom 70-
tych rokov néasho storodia elektrof6nium, chét-
ral Saskov organ dalej, a¥ — vdaka terajSiemu
spriavcovi kostola — organ obnovil Okresny pod-
nik sluZieb v Kutnej Hore pod vedenim Jana Ku-
bata. Renovovala sa aj pOvodnéd dispozicia a or-
gan kolaudovali 1. oktobra 1982, Kubatowci do-
dali 244 novych pistal, z toho 17 drevenych. Mix-
tiiru, zredukovani na 2 rady, vybudovali na 4
rady 1 1/3° a s pridanim Superoktdvy 2' vznikla
mixtira phtradova.

Len pri demontaZi sme zistili, Ze organ ma aj
peddlovi spojku, ¢o sme u Sadku dosial nevi-
deli, Manuédlové ventily zakryvaji okrem dlhého
otvoru vpredu aj maly kruhovy, a to v rozsahu
pedédlove| kldvesnice C — cl Cez ne pradi vzduch
pri stisnuti peddlového klavesu do patriénych pi3-
tal registrov Principal 8' a Oktdva 4’. Dva pedalo-
vé registre stoja na zadnej strane manudloveij
vzdudnice, repetuji od f° po c!, majii teda len po
18 pi3tal. Spojka funguje automaticky po vytiah-
nuti udanych registrovl!

Pri obnove organa sa nezabudlo ani na &rvo-
tofom spréchnivelé drapérie, ktoré nahradili ich
presné kopie; opravil a zakonzervoval sa aj erb
patrénov, aby sa nakoniec celd skrifia zaskvela
v pdvodnom lesku,

Zéchrancovia tohto cenného a zaujimavého his-
torického organa, VDP. Fr. R. Dubovsky, OFM a
kolektiv organdrov na &ele s Janom Kub&tom si
zasltZia vdaéné uznanie, OTMAR GERGELYI

Saskov organ v r. k. far. kostole v Cerovej. Skri-
ne spéja reliéf znaku MoteSickfch z rodu Di-
viackych. Zatiatkom minulého storotia zdedil Ce-
rovii Stefan MoteSicky, ktor§ s manelkou, rod.
grofkou Pongrdczovou prispeli na organ.
Snimka: autor &lanku

L

RISM — LEXIKON PRAMENOV HUDBY

K najzdvaZnej3im muzikologickym podujatiam
20. storo¢ia v oblasti dokumentdcie hudobnej his-
torie patri lexikon hudobnych pramefiov — Ré-
pertoire International des Sources Musicales, zné4-
my najviac pod skratkou RISM.

Ked%e o koncepcii projektu RISM, motivoch,
ktoré wviedli k jeho vzniku a celkovom stave do-
kumenta&nych prdc som informovala verejnost na
strankach ¢asopisu Hudobny Zivot v &ladnku na-
zvanom Sen hudobnej vedy skutoZnostou? [(HZ,
ro¢. XV., & 1, zo diia 17. 1. 1983), odvolavam
sa ma tomto mieste na uvedeny prispevok.

Ciel, ktory si hudobnodokumenta&ni pracovnici
v RISM vyt¢&ili, je skutotne velkolepy. Aké fe
dnesné Staddium uskuto¢iiovania dlhodobého pro-
jektu RISM, informuje nds ten majpovolanejsf —
dr. Joachim Schlichte, vedica osobnost redak&éné-
ho kolektivu centrdlnej redakcie RISM v Kassell.
]. Schlichte sa predneddvnom obrétil na predstavi-
telov ndrodnych hudobnych katalégov s prosbou
o zverejnenie informAcii o sifasnom stave prac
na rukopisnej sérii A/II RISM a majmi informaé-
cie o spristupneni prvého kumulativneho indexu
stiboru hudobnych rukopisov z rozmedzia rokov
1600—1800, do ktorého boli zahrnuté aj pramen-
né materidly z Ceskoslovenska. L

Rukopisnd séria A/II RISM zachytdva a doku-
mentuje vo svetovom meradle — na zdklade me-
dzindrodnej spoluprdce Lexikonu prameiiov hudby
(Das Quellenlexikon der Musik] — wv3etky hu-
dobniny, ktoré vznikli v nozmedzi rokov 1600
aZ 1800.

Séria hudobnych tladf A/l RISM wvydanych pred
rokom 1800 je uZ vypublikovand a méa spolu de-
vt zvizkov. Této séria sa teraz dopliiuje sériou
A/Il RISM, teda sériou hudobnych rukopisov.

Hudobny rukopis ako taky predstavuje zloZity
a mnohovrstvovy materidl, ktory si vyZaduje o
najobsiahlejSiu dokumentdciu. Pre evidenciu a
dokumenitadné spracovdvanie hudobnych rukopi-
sov sa vytvoril medzindrodny z4vdzny zoznam
47 hlavnych a podruZngch kateg6rif. Na jeho za-
klade sa wv3etky informécie o rukopisnych hudob-
nych pramefioch podrobne dokumentuja a re-
dakéne spracovavaja.

KaZzdy pre sériu A/II RISM vyhotoveny opis hu-
dobného rukopisu obsahuje:

— meno skladatela, autora textu, spolusklada-
telfov alebo interpretov,

- datovanie a mend odpisovatov,

rozmery a vodoznaky,

— lddaje o vdetkych &astiach diela,

— textové a notové incipity,

— presné 1ddaje o obsadeni diela, provenienciu,

— vecny nézov diela, ddaje o druhu,

— déata predvéddzania,

— dodato¢né tdaje Cerpané zo samotného pra-
meifia alebo zo sekundédrnej literatiry, miesto
uloZenia prameiia a signattru,

— vietky ostatné muzikologicky
podstatné Gdaje o prameni.

Ako widiet, rozsah evidovanych dét o hudob-
nom rukopise je znafny. Preto si projekt série
A/Il RISM vy%iadal uZ nie traditné kniZné spra-
covanie a vydanie, ale elektronické spracovéva-
nie dét, Informédcie o hudobngch rukopisoch sa-
stredené a dalej priebeZne sistredované v cen-
trdle RISM v Kasseli sa budid hromadif v kom-
puteri, ktory je teraz vo vystavbe.

Pre uvedené mnoZstvo materidlu je merealizo-
vatelnd forma kniZnej publikécie v3etkych nahro-
madenych dat, teda forma analogickd sérii A/l
RISM [, modré zvizky RISM“). Pre sériu A/l
RISM je nutné pouZit nové formy, ktoré poskytu-
je elektronické spracovdvamie dat. Pri rukopisneij
sérii sa predpokladé, Ze kasselskd centrdla bude
[asi v dvojrognych dntervaloch] predkladat ve-
rejnosti kumulativny index wvo forme mikrofiSov.

V sadasnosti je ukonfeny a pre zverejnenie
pripraveny stbor prv¢ch 20000 podstatnych dda-
jov k hudobnym rukopisom siistredenych dosial v
centrale RISM v Kasseli, Udaje pochadzaia z tych-
to eur6pskych krajin: NSR, NDR, Taliansko, Por-
tugalsko, Svajéiarsko, Spanielsko, Ceskosloven-
sko a Madarsko.

Na mikrofiSoch bude moZné ndjst nasledovné
informacie:

1. meno skladatela a jeho Zivotné déta,

2. hlavny vecny titul, Gdaj o obsadeni, opus,
tébninu a odkaz na tematicky zoznam,

3. idaj o proveniencii, mieste depozitu, skratku
indtitticie a v sifasnosti platntG signatiru,

4. ¢&islo spracovania v RISM. -

Prostrednfctvom t¢chto informécii méZe kaZdy
badatel siahnut k daldim informécidém o jednot-
livom prameni, a to bud dopytom na centrdlnu
redakciu RISM v Kasseli alebo na katalogy, &i
miesta depozitu t¢ch krajin, ktoré prisluiné hu-
dobniny vlastnia.

Séria A/II RISM — Medzindrodného lexikonu
hudobnych prameiiov sa ako doplnok k sérii A/l
RISM stdva nepostradatelnou pombdckou vedcov,
knihovnikov, interpretov a milovnikov hudby.

DARINA MUDRA

potrebné a

TVORBA

JURA] BENES: HOSTINA

Hostina (1979—1980, premié-
ra v opere SND 1983) je dote-
rajdfm vrcholom hudobnodra-
matickej tvorby Juraja Benesa;
tento jeho tret! hudobno-javis-
kovy ttvar je z&roven jednym
z milnikov slovenskei opernej
tvorby. Dielo wvzniklo na ob-
jedndvku umeleckého vedenia
opery SND pri prile¥itosti 60,
vyrotia existencie tohto repre-
zentatfvneho slovenského dra-
matického stdnku. Kym prvé
dve Beneove opery si polve-
gerné, Hostina je opusom ce-
lovefernym. Vyznaduje sa jedi-
nefnou dramaturgickou Struk-
tdrou: prelfnanim niekolkych
Casovych rovin a stelesiiovanim
viacerych os6b pomerne malym
podtom déinkujticich na princi-
pe masiek, resp. ,prevtelovania
sa“. Jaroslav Blaho v premié-
rovom bulletine tlmo&f autor-
skii charakteristikun tohto no-
vétorského diela nasledovne:

»Hostina sa skladd z troch
Gasti, pridom prvd tvorf akysi
prolog. Ako divadelny tvar od-
vija sa na principe S3pirédlovi-
tej dramaturgie. Dejovy tok v
klasickom zmysle takmer ne-
existuje, iba sa wvrstvi pozna-
nie. Skromn¢ pribeh dospeje do
uritého bodu pred Kklasickou
katastrofou, Jochaman predstu-
puje pred krédla (zdver 2. tas-
ti] — a vietko zafina defilo-
vat odznovu. Odvija sa edte raz
zndmy pribeh, tak ako si nie-
kolkokrédt po sebe mdéZeme vra-
tif magnetof6novy zéznam s
nejakou lekciou, ktorej nuansy
ndm na prvé podutie uniknd.
Nevnfmame uZ iba zédkladné
redlie, ale nachddzame i nové
a skryté vyznamy.

Prvky 3pirédlovite] dramatur-
gie nachddzame aj v rdmci jed-
notlivgch &astf Hostiny, Pri
opakovan{ replik i scén dosta-
vuje sa zndsobeny U&inok, vstu-
puje do nich silnej¥i my3lien-
kovy akcent...

Divadelny &as, s ktorym au-
tor naréba, nie je odvodeny z
poetiky divadla kritického rea-
lizmu, & jeho nov3ich variacif
— Casové roviny sa prestupu-
jq, resp. prebiehajt si&asne..."

Zaveretny dsek tretej Gasti
Hostiny je vlastne struény epi-
log ,divadla v divadle* — tak
méa dielo pddorys dvakrat 3ty-
roch obrazov uvedenych pro-
légom a uzavretych epil6gom.
Druhé a tretia &ast maiji tak-
mer rovnak§ pddorys — iba
obrazy Jochanana a Rdchel si v
3. ¢asti v néslednosti zamenené.

Hudobnd fakttira Hostiny
nadvizuje na principy druhej
Bene3ovej opery — na Skame-
neného — a rozvija ich do &i-
rokych pléch adekvéatne libre-
tu; vytvoril ho sam skladatel
kontaminédciou rozmanitych
Hviezdoslavovych werSov, naj-
mi z jeho diel Herodes a He-
nodias, Rachel a Privet sloven-
skej mlddeZi. Pre vi&3inu diel
je typicky zvrésneny hudobng
priad s prudk¢mi néstrojovymi
WYrypmi“ (miestami s dsekmi
malej aleatoriky), obohateny
orientdlnou melizmatikou a
kvdzi heterofonickymi tsekmi,
obfas i primarne sonorickymi
pasusmi; ako ich protiklad sa
ob&as vyuZiva pregnantny mo-
toricky rytmus. Casté si osti-
nata — zjednocuji plochy roz-
manitej dl¥ky. Najvyraznei¥fm
intervalom je tritonus — prav-
depodobne so symbolickym vy§-
znamom znaku smrtl. Zorade-
nie hudobno-javiskovych pldch
za sebou dodrZiava v podstate
principy kontrastu. Celkove ide
o variovanie niekolk¢ch z4-
kladngch hudobnodramatickgch
situdcif — aby som pouZil vari
najvhodnej3f termin, ktor¢m
napokon sdm autor oznadil
jednotlivé scény svojei hudob-
nodramatickej prvotiny.

Zaujimavostou Hostiny st n4-
ladové mizascény v druhej i
tretej Casti — s dejom shvisia
len volne, ale velmi G&inne do-
tvaraji celkovi atmosféru dle-
la [napr. obraz mieriaceho a
strielajiceho oblaku, ktory sa
niekolkokrdt wracia v rdznych
metamorfézach). Hoci na vy-
tvoren! celkovej vyslednice sa
nemalou mierou podiela or-
chester, predsa len spevné par-
ty Hostiny si traktované ([pri
vietke] svojei naro&nosti) pri-
mérne kantabilne — i ked, po-
chopitelne, ide o meliku zvic-
$a nového, moderného typu. V
opere mechybaji ani nézvuky
na barokovo-klasické vedenie

hlasov — najvyraznejdie je to
v Obadjovom osloven! Herode-
sa na zaciatku druhej i tretej
&asti [,Najjasnejsf kraru...“).
Ansambly troch radcov, alias
ministrov st doslova majstrov-
ské — i ked chvilami ,pekel-
ne" faZké; miestami sa zame-
riavaju primdrne na zvuk: vy-
uZitie nepretrZitosti znenia spo-
luhldsky ,r“ v mizanscéne stra-
Ze, opakované ,neunesiem“ v
parte Obadju a i. Zaujimavos-
tou je rozdelenie partu Zen-
skych postav vo findlovych scé-
nach druhej a tretej tasti —
v druhej &asti part Salome
spievaji predstavitelka Ré&chel
a predstavitel Filipa i zbor, v
tretej ¢asti part Herodiady
predstavitelka Réchel, predsta-
vitel Obadju a zbor.

Na tomto mieste si opit do-
volujem zacitovat z bulletino-
vého rozhovoru ]. Blahu so
skladatelom: ,Druhd a tretia
tast diela maji Stvordielny
symfonicky pddorys. Zachova-
ny je v nélade { vo volbe ¥pe-
cifick¢ch hudobngch prostried-
kov. Krajné obrazy st velké vy-
javy dvora, obrazy medzi nimi
patria Jochananovi a Ré&chel.
Scény dvora si ansdmblové s
vyuZitim plného orchestrdlne-
ho obsadenia, scény Jochanana
a Rachel vo svojej introvertnos-
ti st skomornené..."

Vyvrcholenfm druhej a tre-
tej Casti opery sa ich findlne-
obrazy. Mnohonésobné opako-
vanie — textové i hudobné —
je povy¢Sené na hlavny archi-
tektonicky princip diela: ide o
Specidlny pripad mnesondtového
ronda — akejsi jeho vy33ej
~mocniny” (ak moZno v tejto
stvislosti obrazne pouZit ten-
to matematicky termin). Najdd-
leZitej3f je motiv hostiny —
znle hned na za&iatku opery
a mnoho rdz sa vracia, Téma
Herodesovho krédlovského ma-
jestatu mé fanfarovy rdz — ob-
javuje sa pri zmienkach o je-
ho ceste krajinou najmi vzhla-
dom na jeho pomer k Herodia-
de (pri slovdch , Kral uberd sa
obrovskymi krokmi, Ze ledva
stadime ho nasledovat...“). Mi-
zanscény majl priznatny troj-
osminovy rytmus. Zmienku o
farizejoch dokresluje charak-
teristické inStrumentdlne osti-
nato.

Celkovy charakter diela je
monumentalny, strohy, orato-
ridlny — no nechybaji v fiom
ani pofetné miesta plné lyric-
kej nehy a hlbokého citu, vy-
jadrené origindlnou melikou
(uspdvanka Réachel, Jochanano-
va rozlitka s udenikmi].

Hostinu je moZné vcelku cha-
rakterizovat ako hudobno-javis-
kovi kontempldciu-fantdziu na
hviezdoslavovské motivy — s
premyslenou dramaturgiou a
origindlnou hudbou. Povedané
slovami Branislava Krisku, jef
prvého reZiséra: ,,...toto dielo
rozhodne nie je blizke nijaké-
mu konkrétnemu autorovi ale-
bo dielu. Roz3fri paletu stidas-
nej nasej a mo?no nielen na-
3ej opery wvo vyjadrovacich
prostriedkoch.” Pravda, modelo-
vy predobraz postédv troch mi-
nistrov z Pucciniho labutej
piesne Turandot je mepopiera-
telny — ale ich traktovanie v
pers6nach Filipa, Obadju a Ma-
nahena je vyslovene origindlne
tym, Ze hrajd niekolko postav
a lch dramaturgicky zéstoj ije
omnoho vHESI,

Ako kaZdé velké umenie mé
i Hostina nesporne katarzicky
G¢inok. T¢ka sa to zvla%f pos-
ledného obrazu, o ktorom sa
s&m autor takto vyslovil: , Za-
verefnd scénu hostiny’ widim
vo svojej predstave ako aleg6-
riu. S dychtivostou Zelmy wrh-
ni sa v3etci na prorokovu hla-
vu. Nifia svoju obet a zdroveil
ni¢ia svoje nedisté svedomie —
lebo zodpovednost je pojem kKo-
lektivny. A moZno... MoZno,
Ze tymto aktom prenikd do ka2-
dého z nich ktsok z Jochana-
novei{ pravdy, moZno, Ze tym-
to ¢inom dostAdvaji aspofi San-
cu stat sa lep3imi..."

Dovolujem si zopakovat svoj
nazor, vysloveny uZ skor (v
zborniku Storofnica &eského
divadla), Ze Bene3ova Hostina
patrf k tomu majlepSiemu, éo
na poéde slovenskej hudobno-ja-
viskovei tvorby vzniklo. Prira-
duje sa ¢estne k vrcholom slo
venskej opernej produkcie —
Suchenovej Kratiiave a Cikke-
rovmu Vzkrieseniu. Hostina bo-
la odmenend Cenou ministra
kultiiry SSR. IGOR VAJDA



RECENZUIJEME

HUDOBNY ARCHIV, & 3 a 4, MATICA
SLOVENSKA, MARTIN 1981

Dve starsie ¢isla zbornika Hudobny ar-
chiv, ktoré recenzujeme, prinasaja via-
ceré cenné materidly dokumentujice
jednak 3irku zéberu nasej muzikolégie,
na druhej strane vi¢3ina z nich je aj
podstatnym a ddleZitym prispevkom k
tiastkovej problematike tej-ktorej dis-
cipliny. Z materidlov rézneho charakte-
ru a zamerania najviac upttavaja 5ta-
die s historickou problematikou, od roz-
siahlej monografie E. Zavarského Prispe-
vok k dejindm hudby v Kremnici (v
tychto ¢&islach vy$li dve zdvereéné Cas-
t1) cez Rybarifovu 3tadiu k najstariim
dejindm — obdobiu Velkej Moravy —
a prispevok znamych organolégov K.
Wurma a 0. Gergelyiho k dejindm orga-
narstva na Slovensku aZ po kratSie tex-
ty dotykajice sa napriklad £esko-slo-
venskych vztahov (B. Banary: Stefan
Fajnor a Adcli Heyduk, ]. Tvrdoii: Emil
Axman a Slovensko]. Verejnost nepo-
chybne uvitala aj monograficki pracu
V. Brésa o zberatelskej &innosti 5. Pvs-
ného Ludova pieseit z Vrbového a Sip-
kového. Samotny piesiiovy materidl iste
nie je objavny, je v3ak zaujimavy a au-
tor ho dobre utriedil (podla prileZitosti).
Snéad v kritike zdpisov mohol postupovat
trochu smel$ie a pri minim4lnom mnoZ-
stve udajov pri jednotlivgch piesiiach
napriklad v potrebnych pripadoch dopl-
nit {s nevyhnutnou symbolikou) chyba-
juce tempové, resp. prednesové udaje.
KedZe 3§tidia ma zov3Secbecniujaci né-
zov, Ziadala by sa tu aj strué¢mnd ana-
lyza piesiiového materidlu, hoci okol-
nosti vzniku, opis rukopisov a pod. su
spracované spolahlivo.

Zo §tadii zaoberajicich sa historicky-
mi otdzkami prindsa rozsiahla préca
E. Zavarského vysledky dlhoro&nej pré-
ce skaseného béadatela v kremnickych
archivoch, a to nielen mnohé cenné no-
vé fakty, ale aj v3Seobecnejlie tvahy.
Samotny zaber Stadie je velmi Siroky:
hudba na choroch, spolofenské zédzemie
@ uplatnenie svetskej hudby, ,malé mo-
nografie” veddcich osobnosti kremnic-
kého hudobného Zivota (A. Aschner, W.
RuZitka a samozrejme J. L. Bella), atd.,
tak¥e poddva nielen uceleny obraz o
tomto volakedajSom vyznamnom centre
nagej kultury, ale in&pirativne mdZe po-
sobit na dalsie badanie mnohych &iast-
kovych otdzok.

Stadia R. Rybarita Hudobnokultirna
problematika Velkej Moravy je jednak
zasadnym prispevkom k mnajstariemu
pobdobiu nasich kultirnych dejin, jednak
ide o vzorovil, priam uebnicovi pracu
z hladiska metodol6gie vyskumu podob-
nej problematiky a vyskumu sekundar-
nych prameiiov, ich interpretacie, atd.
vobec. ZloZiti problematiku autor inter-
pretuje velmi presved&ivo, pristupnym
itylom a na zéklade dokonalej znalosti
literatary. Popri svojom zékladnom za-
merani mala by poslaZit predovdetkym
mladym adeptom hudobnej vedy, pre kto-
rych sa oplati preitudovat si pozorne
tychto par strdn nielen z hladiska fakto-
grafie... Treba vyzdvihnat aj doplnky
niektorych &ttdif, v tomto pripade je to
chronologicky prehlad udalosti, v pri-
spevku 0. Gergelyiho a K. Wurma zasa
priloha archivnych dokumentov. Nemec-
k4 verzia ich Stidie o Osudoch chyr-
neho levotského organa (Acta organolo-
gica, Bd. 11, 1977) sa tak ako ostatné
ich prédce stretla s velkym z&ujmom aj
v zahrani&i. Popri zésluZnej innosti na
poli samotnej organologie autori pod-
statnou mierou prispievaji k rozdireniu
pohladu na Zivot v nasich byvalych kul-
tarnych centrach — a jednym 2z nich
bola aj Levota.

Krivdili by sme vSak ostatnym, keby
sme tvrdilli, Ze ich prispevky mepriné-
$aji cenné podnety. I Siskova ie“-tak-
povediac ,,slovensk§m prvolezcom™ na
poli lutnovej tabulatdry, zaoberajlicim sa
aj konkrétnou hudbou. Jej 3tadia Hlav-
né zasady prepisovania Levoitského lut-
nového zbornika poddva z tohto hladis-
ka problematiku vy&erpévajtco, polemi-
zovat moZno vSak s niektorymi nézor-
mi tykajocimi sa rieSenia ornamentiky.
7 hladiska edidno-technického sa po-
uZivaja pre ozdoby znaCky, nie kon-
krétna realizacia (samozrejme v zévis-
losti od typu vydania), tato je viak v
podobe, v akej ju nagntdva autorka —
interpretatne dost spornd. Stidii nepro-
spieva ani niekotko drobnych chyb po-
lygrafického charakteru, o je pri ta-
kejto problematike osobitne dbleZité.

Po trefom a Stvntom &fsle Hudobného
archivu iste teda waj s odstupom &asu
siahnu viaceri zdujemcovia (z mensich
materidlov spomeiime edte aspoil £lanok
B. Stédroiia k 50. vyrofiu smrti L. Ja-
ndtka alebo prehlad vydavatelskej &in-
nosti Matice slovenskej na poli hudob-
nej folkloristiky E. Muntdga), a tak si
treba len Zelat, aby podobné kwvalitné
a zdsadné prispevky tvorili gros zbor-
nika aj v budicnosti.

LADISLAV KACIC

So zaslizilym umelcom PAVLOM BAGINOM, $éfredaktorom Cs. hudobného

Sucasnit dinnost hudobného vydava-
telstva Opus ovplyviiuji niektoré vyraz-
né trendy svetového vyvoja technické-
ho charakteru, Zaroveii sa vydavatelski
pracovnici musia zaoberat otdzkami, bez
riefenia ktorych by Opus nemohol pl-
nit svoju funkeciu v rdmci slovenskej hu-
dobnej kultdry, N43% rozhowor so 3éfre-
daktorom Opusu, zasliZilym umelcom
PAVLOM BAGINOM sa zameral na via-
ceré aktudlne problémy jednej i dru-
hej kategorie.

Do hudobnovydavatelskej oblasti ne-
zadrZateIne prenikd vedeckotechnicky
rozvoj. Gramofénovy priemysel vo sve-
te zavddza do praxe technicky revolutné
novoty, ktoré zésadne menia situéciu,
obdobne ako pri prechode od #¥tandard-
nych platni k stereonahrdvkam na dlho-
trvajicich platniach v pétdesiatych ro
koch. Digitdlna technika nahréivania,
kompaktné platne, prediZenie doby na-
hravky na jednej platni, laserové pre-
hrdvacie aparatary, platne bez Sumu,
praskotu a iného skreslenia hudobného
zdznamu, doteraz nepotutd vernost re-
produkcie postupne menia nafe ustdlené
predstavy o optimélnej drovni a poZia-
davky na kvalitu v tejto oblasti. Nova,
mladd generdcia diskofilov vyrasta so
samozrejmou poZiadavkou, aby sa tieto
novoty o mnajskdr stali beZne dostupné
a chee prijimat hudbu médiami s najmo-
dernejdimi parametrami. Ako sa na ta-
to vyvijajiicu situéciu pripravaje Opus?

— Barlivy rozvoj elektrotechniky a
elektroniky podstatnou mierou zasiahol
do gramof6nového priemyslu. Na tdroveii
s vynikajicimi parametrami sa dostdva
sféra nielen audiozéznamov, ale aj video-
nahrdvok. Krajiny RVHP sa koncepéne
dobre pripravili na revoluény zlom v
tejto oblasti. V siillade so stifasnym sta-
vom vedeckotechnického rozvoja i s
adekvétnymi ekonomick¢mi moZnostami
buda tdspe3ne riesit problematiku inovo-
vanych a novych médii.

Ceskoslovenské hudobné vydavatelstvo
Opus — najm# zésluhou najvy$sich stra-
nickych a 3tdtnych orgédnov — je wcel-

ku dobre pripravené na nové podmien-
ky. V prvom rade je to velkorysa vy-
stavba  vyrobno-prevddzkového areélu
Opusu v Bratislave na Mlynskych Ni-
vach, ktorého dokondéenie sa planuje na
druhy polrok 1985. V budove aredlu bu-
da sklady, priestory pre ¢innost riadi-
telstva, umeleckého, obchodného a eko-
nomického useku a vlastné tladiarenské
stredisko. Stucastou tobto komplexu bu-
de aj nahrédvacie Stidio s optimélnymi
parametrami a s mnajmodernejdimi do-
stupnymi technologickymi zariadeniami
v celosvetovom kontexte, T4to problema-
tika sa vSak nebude rie$it len v buddc-
nosti. S déinnou podporou Ministerstva
kultiry SSR ziskal Opus uZ koncom ro-
ku 1983 najmodernejfie digitdlne nahra-
vacie zariadenie. V najbliZ8om obdobi
v ramci dewizovo-navratného udveru zis-
kame este daldiu digitdlnu aparattiru.
Tym sa ndm podarilo zabezpedit zdklad-
ny predpoklad Kkvality nahrédvok a pre
tvorbu slovenskych skladatelov a inter-
pretaéné umenie slovenskych koncert-
nych umelcov a umeleckych telies wvy-
tvorit podmienky na zaradenie sa do
kontextu si€asngch technicky vyspelych
krajin, Novd nahravacia technika si vy-
Zaduje aj dplne novy systém mositov zvu-
ku a laserovych prehrévadov. V sadas-
nosti sa kompaktiné platne vyrdbaja len
na dvoch miestach naSej planéty — w Ja-
ponsku a v NSR. Je pochopitelné, Ze za-
vedenie mimoriadne mnérofnej technolé-
gie sa ned4 rieit v podmienkach jedné-
ho vydavatelstva. Do priprav wvyroby
kompaktn¢ch platni a laserovych prehra-
vatov sa zapoijil cely €eskoslovensky gra-
mofénovy priemysel, ale i vedeckd i vy-
vojova =zAkladia elektrotechnického a
elektronického priemyslu v Ceskosloven-
sku. D4 sa predpokladat, Ze v budicej
pétroénici sa stanti kompakimé platne
a laserové prehrévacde realitou aj na na-
Som trhu,

Toto je technickd strdnka velk§ch
zmien. Zaunjima nés, &i plénujete u¥
aj konkrétne nahrdvky, kde by sa vys-
gia kvalita mahrdvania uplatnila?

— Nase vydavatelstvo uZ zafalo s rea-
lizéciou novych projektov. Vo fonoarchi-
ve mame vy$e dvadsat vlastnych digitdl-
nych nahrédvok. V koprodukcii s firmami
Audiophon a Midas z NSR sme pripra-
vili daldich takmer 40 nahrévok, ktoré
realizovali Slovenska filharmoénia, Slo-
vensky komorny orchester a nasi 3pié-
kovi koncertni umelci. V stuéasnosti pri-
chadzaji do predajni Opusu prvé LP
platne nahrané digitdlnou technikou, ale
lisované tradiénym spdsobom. Novd kva-
lita digitdlneho mahrévania by sa ma-
la v roku 1985 spoijit i s novou kvalitou
reprodukcie. Je predpoklad, Ze 30 perc.
produkcie LP platni sa bude v Gramo-
fénovych zévodoch v Lod&nicich pri Be-
roune lisovat z matric vyrobenych do-

vydavatelstva OPUS

konalejSou technikou mnazyvanou DMM
[Direct Metal Mastering), t. j. technika

priameho rytia drédZok do kovovej mat-
rice.

Satasné situdcia konfrontuje hudobné
vydavatelstvd aj s komplexom otézok,
spojenych s videonahrdvkami. T¢ka sa
to aj vydavatelstva Opus?

— Osobitnid kapitolu v problematike
digitdlnych "zdznamov tvori videotechni-
ka (zéznam i reprodukcia). Na pripra-
ve a realizdcii tohto média spolupra-
cujii Cs. film, Cs. televizia a pochopitel-
ne i1 deskoslovenské hudobné vydavatel-
stvd, NemoZno predvidat tplne wvyvoj
udalosti, ved celd problematika je este
len v §taddiu rokovani. I tu je v3ak pred-
poklad, Ze uZ v najbli?$om obdobi sa na
spotrebnom trhu — moZno i formou po-
Zitovni — objavia prvé videokazety s
pdvodnymi nahravkami,

Posledné roky sme v ediénej &inmosti
Opusu svedkami velmi pozitivneho javu.
Vychadza. stdle viac pdvodnych titulov
pedagogicko-instruktivnej literatiry. K
nim patria napriklad tituly Klavirna &i-
tanka, Martinttekove’' Prednesové sklad-
by pre mladfch gitaristov, Cénove Etu-
dy pre altovii zobcovi flautu, Detsky rok
pre spev a klayir, Kofinkova Huslovad
gkola a rad dalSich publikécii. Ako pri-
jali tieto tituly pedagbgovia a &tudenti?
Hodnotila tento jav nejakym spdsobom
odborndé hudobné kritika?

— Snaha né3ho vydavatelstva o opti-
mélne zabezpecenie potrebnych motovin
pre L3U a posluchadov konzervatorif mé
vela pozitivhych stranok. Na druhej stra-
ne si wedomujeme i manké, ktoré, Zial,
vyplyvaji i z mnasej zavislosti nma poly-
grafickom priemysle: preii je hudobné
literatGra ,,chudobny pribuzny“, Co sa
tyka ohlasu produkcie neperiodickych
publikédcii, v kaZdom pripade by bola
pre néds vhodnd korekcia nasej c¢innos-
ti — ak by jej venovala pozornost od-
bornd hudobnd kritika i samotni pedag6-
govia hudobngch uéilidt. Tidto spétni
vdzbu povaZujem za zékladny predpo-
klad dalSej edi¢nej politiky nielen v ob-
lasti hudobnin, ale aj knfh o hudbe.

S akymi dal$imi zévaZnymi probléma-
mi — dramaturgickymi, antorskfmi, edi-
torskfmi a interpretatnymi — zdpasi
v shitasnosti umelecké vedenie Opusu?

— Odpoved bude zrejme paradoxné,
ale maivdcésie problémy mé mnielen 3Séf-
redaktor, ale celé na%e vydavatelstvo s
dislokédciou pracovisk v Bratislave. Dal-
Sou oblastou problémov je spoluprédca
so subdod4vatelmi (Polygrafické zavody,
Grafobal Skalica, Gramofénové zavody
Lod&nice, atd.), kde z objektivnych i sub-
jektivnych pri¢in ¢asto vznikaji stresové
situdcie, Vnitorné odborné problémy sa
vyskytuji skér v polohe presily autor-
skej a interpretatnej ponuky a mo#nosti
i potreby jej realizdcie. Ak v oblasti gra-
mofénovych platni musi na%e vydava-
telstvo doslova &elif nadprodukcii a z4-
ujmu sebarealizdcie umelcov, v oblasti
notovin je mozloZenie sil medzi produk-
ciou Opusu a Vydavatelstvom SHF do
istej miery .optimé&lne. Najhor$ia je
situdcia v woblasti knih o hudbe, kde
méame sice mno¥stvo zaujimavych edié-
nych nédmetov, no s realizdciou titulov
zo strany autorov je to uZ hor3ie. Po-
kisime sa cestou Tvonivej komisie mu-
zikolégov pri ZSS zaktivizovat autorov
na plneni spolotensk¢ch potrieb kniZnej
kultdry v oblasti hudby.

V roku 1985 oslivime dve vyznamné
jubiled: 300 rokov uplynie od narodenia
G. F. Hiindla a ]J. S. Bacha. S akymi die-
lami tychto skladatelov sa stretneme v
editnom plidne Opusu?

-~ V komornej hudbe je dramaturgic-
k& dominanta na tvorbe |. 5. Bacha: Ka-

nonické varidcie, Partita g mol, Preld-
dium a figa C dur, Kirnbergerova zbier-
ka, Suity & 1 — 4 s akcentom na vy-
nikajicu nahrdvku 6 sonat pre flautu,
Cembalo a violon&elo v interpretacii Z.
RiZickovej, M. Jurkovita a ]. Alexandra.
Druht dominantu tvori G. F. Hindel s
nahrdvkou 12 concerti grossi, op. 6 v
podani stboru Cappella Istropolitana s
dirigentom P. Baginom.

V spolupréci so sekciou hudobnej vedy
Umenovedného tstava SAV pripravujete
na vydanie trojdielne Dejiny hudobnej
kultdry na Slovenskn. Kedy vyjde ich
prvy diel? Nepom¢ilate na vydanie cu-
dzojatnej verzie tejio publikdcie urte-
nej pre zahranitie?

— Prvy zvdzok Dejin hudobnej kultiry
na Slovensku — Stredovek, renesancia,
barok — z pera dr. R. Rybari¢a, CSc.,
by sa mal objavift na vianofnom trhu.
Na dalsich dvoch zvizkoch intenzivne
pracuju £&lenovia Umenovedného dstavu
SAV a zédleZi od nich [a samozrejme i
od spominanych subdodévatelov mnésho
vydavatelstva), kedy projekt ukonéia. N&-
vrh na realizdciu cudzojazyénej mutécie
[pripadne mutécifi) je podnetom nielen
pre nés, ale i pre Slovart, ktory dozaista
over] spontaneitu zdujmu v zahranidi o
podobny druh publikécie.

Stojime na prahu roku 1985. Informuj-
te nés, prosim, o dalSich v§znamnych
tituloch budicorotného editného planu
Opusu.

— V roku 1985 si celd nasa spolotnost
pripomenie 40. vyro¢ie vyvrcholenia na-
rodnoslobodzovacieho boja a oslobodenia
nasej vlasti Sovietskou armédou, Nade
vydavatelstvo reaguje ma tieto zdvaZné
skutofnosti v dajindch masich narodov
niekolkymi tematickymi celkami. Redak-
cia zvukovych zdznamov pripravila ma-
hravku Koncertu pre klavir a orchester
¢. 2, g mol S. Prokofieva vo vynikaju-
cej interpretdacii M. LapSanského a or-
chestra SF s dirigentom néar. um. Z. Kos.
lerom, dalej profilovi platiiu VUS-u
kpt. J. Nédlepku Aby slnko mohlo svie-
tit a pripravuje platiiu Mantin '85 s vy-

berom najispesnejsich skladieb festivalu
politickei piesne, ktorého dramaturgia je
zamerand k 40. vyrofiu oslobodenia. V
edicii Dokumenty, ktoré hovoria vyjde
LP platiia 40. vyrotie oslobodenia Ces-
koslovenska, hudobnopoetické féria s au-
tentickymi vypovedami priamych aGtast-
nikov néarodnooslobodzovacieho boja. Re-
dakcia hudobnin a knih o hudbe predlo-
Zi vereinosti zdvaZny titul -— Kapitoly
zo slovensko-sovietskych hudobnych vzta-
hov.

V edinom plane 1985 mé4 Siroky pries-
tor povodnéd slovenskd hudobnéd tvorba.
V edicii Skladatelské profily vyjde na-
hravka z tvorby H. Domanského a v
edicii Tvorcovia slovenskej ndrodnej hud-
by dvojalbum so symfonickymi a komor-
nymi skladbami A. Albrechta k 100, vy-
ro¢iu jeho mnarcodenia. Dramaturgia po-
vodnych skladieb nezabiida na sloven-
ské hudobné pamiatky zo 16. aZ 18. stor.
(M. Zmeskal: Slacikové kvartetd G dur
a g mol), vyddvané v tuzkej spolupréaci
s0 SAV a hudobnym oddelenim Sloven-
ského ndrodného miizea, Novym priojek-
tom nasho vydavatelstva st platne s naj-
zavaZneiSimi novinkami stdasnych slo-
venskych skladatelov. Obaly tychto plat-
ni obohacujeme reprodukciami diel slo-
venskych vytvarnych umelcov zo zbierok
SNG.

Z wokélnej tvorby by som rad upozor-
nil na operny komplet Ch. Gounoda
Faust a Margaréta (interpreti: P. Dvor-
sky, M. Hajossyovd, S. Kopéak, SOCR s
0. Lenadrdom), na Suitu pre bas a or-
chester od D. Sostakovia [spieva S. Kop-
tak), na Arie z oratorii a kantdt J. S.
Bacha a G. F. Hiéndla (s P. MikuldSom)
a profilovi platiiu M. Haj6ssyovej [R.
Strauss 4 posledné piesne a R. Wagner
Wesendonck-Lieder).

Vydanim troch platni so symféniami
W. A. Mozarta v interpretdcii SF a Z.
Koslera koné&ime ediciu vrcholnjch sym-
foénii tohto génia klasicizmu a dvoma
platiiami so symf6niami ]. Haydna uzat-
védrame komplet, realizovany SF a L. Pe§-
kom.

Sudastou edi¢ného planu na budaci
rok st aj nové nahrdvky protagonistov
slovenskej popularnej hudby, viaceré ti-
tuly slovenského folkléru i platne s dra-
maturgiou hovoreného slova,

K najzévaZnejiim projektom redakcie
hudobnin a knih o hudbe patri 5tdadia
N. Hrikovej Hodnotenie a hudobné kri-
tika, Eseje o umen{ od ]. Albrechta, roz-
siahla prdca V. Ci%ika Slovenski diri-
genti a zbormajstri i prepotrebnd prirud-
ka 1. Parika a B. ReZuchu Ako &itat
partitiru. Z hudobnin  spomeniem
Paschovu Vianofnd om$u, Jano3ikovu
svadbu J. L. Bellu, Trio A. Albrechta,
faksimile Symf6nie H. Domanského- a
Navstevu v opere, vyber z najzndmeijsich
klasickych a romantickych opier v flpra
ve pre klavir na doméce muzicirovanie.

Pripravil: PAVOL FELLEGI
Snimka: Z. Minad&ové




J. Offenbach: Monsieur a madame Denis — Salon Petr-
gellée. Dve jednodejstvové operety. Libretisti: Delaporte
a Laurencin (Monsienr a madame Denis), Saint Rémy,
Lépin, Crémieux, Halévy (Salon Petrgellée). Slovensky
text podla fipravy Horsta Bonneta napisal [Jilius Gyer-
mek, Dirigent: Maridn Vach, Uprava a réZia: Maridn
Chudovsky, Scénicky vytvarnik: Jaroslav Véalek a. h.
Kostymova vytvarnitka: Danica Hanédkovd, Choreograf:
Juraj Goga. Zbormajsterka: Jilia Rdczova. Asistent réZie:
Ladislay Pataj. Hudobna spoluprédeca: Vlastimil Tichy
a Katarina Bachmanova. Uinkuja sélisti, zbor a komor-
ny orchester Statneho divadla v Kosiciach.

Premiéra 28. 9. 1984 a 29. 9. 1984 v Stidiu Smer v Ko-
Siciach,

Pod lapiddrnym ndzvom Jacques Offenbach Vas pozy-
va uviedla opera Statneho divadla v KoSiciach v $tadiu
Smer dve jednoaktovkové operety tvorcu zlatej éry
franctzskej a eurOpskej operety vdbec: Monsieur a ma-
dame Denis a Salon Petrgellée. Priznaénym rysom oboch
inscendcii je nebyvale inven¢énd réZia (reZisér Marifn
Chudovsky), vyborné hudobné nastudovanie (dirigent
Maridn Vach) i velmi dobré vykony soélistov a &lenov
malého zboru. Symbi6za umeleckého vysledku realizé-
torov predstavenia, vzdjomny re3pekt, ale aj tcta k hu-
dobnej predlohe, ktoré v svieZosti @ melodickej inven-
cii nezaostdva za vrcholnymi dielami maijstra Offen-
bacha, boli najva¢3im prinosom inscena¢nej podoby.
Realizdcia Offenbachovych operiet koSickym siiborom
si smelo mdZe ndrokovat primdrne a jednoznatné ozna-
tenie hudobnozdbavné divadlo, pretoZe tento pojem
adekvétne napliia.

Dve typické operety 2. polovice 19, storofia mobZe
zhliadnut stasny divak v obrodenom tvare, ktory vdaka
rovnakym cielom realizatorov prekypuje dobrou, ne-
nésilnou, najméd v3ak nie lacnou zébavou.

Upozornit na v3etky reZijné nédpady mladého M. Chu-
dovského, absolventa odboru réZie na VSMU v triede
zasliZilého umelca B. Krisku, mie je moZné, a rovnako
aj netnosné, pretoZe si sugestivne préve v Zivom pred-
staveni. Organicky do seba zapadajd, provokuji mnad-
viznost, ale zdroveil s ilou po€itaji i vo verbdlno-he-
reckej a spevackej polohe. V reZijnom pldne maja punc
samozrejmosti a logiky i domyselne zakomponované he-
recké akcie ¢lenov orchestra, ale aj samotného diri-
genta M. Vacha — alias ]. Offenbacha, ktory operety
nielen precizne hudobne mastudoval, ale prekvapil aj
ako vyborny narédtor. Nenésilngm prepojenim spevéak
(herec] — inStrumentalista a dirigent (,hras“) sledo-
wal rezisér zlatt nit sveijho hudobnozdbavného divadla,
v ktorom v konetnom dbsledku i divdk sa citi akté-
Tom.

Premostenie reZijnych poZiadaviek s poZiadavkami
dirigenta v hudobnom nastudovani bolo prikladné. Od
tias nasdtudovania Siestej Zeny Modrofiiza (]. Offen-
bach] koSickou spevohrou r. 1972 v réZii E. F. Vokalka
(dirigent 5. Gajdo3) snad najucelenejlie ukézalo jednu
z ciest k idedlnym moZnostiam hudobnozédbavného di-
vadla.

Ked' nastipil k ndm do Ndrodného divadla v Bra-
tislave v roku 1945 za $éfa opery KRESIMIR BARANO-
VIC, zndmy juhoslovansky dirigent, bol som koncert-
ngm majstrom orchestra, Mohol som teda sledovaf
naozaj zblizka, ako s jeho prichodom zavanul v or-
chestri i v celej opere novy, svieZi dych. Bolo to hned
po vojue. Zivot sa odrazu rozpradil rgchlym tempom,
opera nadobudala na vdinosti i popularite a pritaho-
vala zvedavé, nové obecenstvo. Baranovié si totiZ pri-
viedol a vybral hned aj najbliZlich vynikajicich spo-
lupracovnikov — reZiséra Branka Gavelu, ktor§ patril
v tie &asy medzi viznamngch eurdpskych majstrov
svojho remesla a dramaturgom bol skladatel a profesor
Jdn Cikker.

Repertodr divadla bol pestrj a dobre postaveny. Pa-
mdtdm sa z tijch &ias na velmi vybojnii, temperamentnii
Carmen, reZijne i hudobne mimoriadne sugestivne na-
Studovanua Toscu, nddhernéhe Borisa Godunova, ktory
patril medzi nezabudnutenlé zdZitky — najmi pre ve-
lebna majestdtnost v hudbe a nddherné rozoskupenie
scén a farebnii Skdlu hodnit Rembrandta. Postavy, akg-
mi bol Arnold Flégl v titulnej @lohe, Zvarik v Pime-
novt, Ruth Markov vo Varlaamovi, Petrdk v Grigorijovi,
JTanko Blaho v Sujskom, Cesdnyiovd v Marine a Remec
v [urodivom, ddvali i zdruku vysokej spevdckej a he-
reckej drovne. Alebo Baranovic¢om realizovani Preda-
nit newvestu &i Janddkovu Jej pastorkyriu.

Ako é&len orchestra som ho vidaval a stretal sa s nim
takmer denne, & uf v priestoroch divadla, za dirigent-
skgm pultom alebo pri obediiaj§ich posedeniach v men-
ze ND na ulici Cervenej armddy. Vébec tie divadelné
menzy boli akési miesta uvolnenosti a drufnfjch roz-
hovorov po intenzivnej prdci.

Baranovié bol velmi vgbusnyg, eruptivny dirigent. Mi-
loval kontrasty v hudbe, zvgrazfioval farebné plochy
jednotlivjch ndstrojov a na scéne muzikdlne, plnokruv-
né, temperamentné postavy. Velmi mu zdlefalo na tom,
aby bolo spevdkom rozumiet,

V tie dasy sa drufba s [uhosldviou intenzivne roz-
vijala. V Bratislave u% predtym pdsobil Djordievié a
Djordieviéovd, Franfo Hvastija a Baranovi¢ doplnil ti-
to zostavu o viborného tenoristu Gustava Remeca. Pri-
jal do opery nové hlasy — Zvarika, Vernerovi, Krémé-
ryovt, neskér sa k nim pridrufili dr. Papp, Hazucho-
vd, Handkovd, Meierovd a dal3i. I orchester doplnil o no-
vé posily. Rdd ma brdval so sebou, ked vyhladdval
mladjch talentovangjch é&lenov do orchestra, Dokoneca
i do Viedne sme za$li. Mal zdujem o vynikajiceho hus-
listy Juhoslovana Dobrongho.

Pod Baranovifovou taktovkou sa ndm hrdvalo velmi
dobre, Z jeho pregnantného gesta sa dalo hned vycitit,
o od nds Ziada. Takto svojim vervngm muzikantstvom
strhol kaZdého do pridu hudby.

Rozsiril nd¥ obzor i o nové diela — spominam si
aspoii letmo na Gotovacovu operu Ero z onoho sveta,
Ko$tanu Petra Krstia. U¥ on pldnoval zaradit do re-

V predstaveni ]J. Offenbach Viis pozfva o dobrii pohodu,
vlip a zdbavn nebolo nidza, ako o tom vypoveda aj
zéber z prvej operety Monsieur a madame Denis. V po-
predi 5. Margita ako Gaston, A. Mrézovd ako Lucile,
F. Malatinec ako Bellarose a M, Cernokovd ako Nanet-
ta. Snimka: O. Béres

Obe operety s v uzavretych d&islach mnohokréat z4-
ludné. Ddkladnd hudobnd priprava vsSak priniesla svoije
ovocie vo vykonoch nielen so6listov oboch obsadeni, ale
aj vo vykonoch zboru a orchestra. SvieZe hlasy vicésinou
mladych spevakov vynikli vo vtipnych hereckych krea-
cidch. S osobitnym zmyslom jednotlivcov pre situadni
komiku poéital i zakladny reZijny plan. Vyborna dvojica
§. Margita (Gaston) a A. Mrazovd (Lucile), dalej
1. Neshybova (Nanetta — alternovala M. Cernokova viac
s posunom v hereckei ako vo voké&lnej polohe), L. Pa-
¢aj a F. Malatinec (serZant Bellarose) rozohrali v ope-
rete Monsieur a madame Denis komiku svojich postav
s neby¢valou intenzitou napadov, Osem ¢&lenov zboru —
H. Stofanovd, ]. Klein, M. Kleinovd, ]. A&aiové, dr. P.
Bard, A. Keklakovd, L. Bikar, M. Vargovéik boli v ope-
rete pravym dramatickym d&initefom a svojou spevackou
i hereckou pohotovostou dotvorili celkovi atmosféru.
Socidlna kritika malomestiackych maniér v operete Sa-
lon Petrgellée sa stala vychodzim bodom koSickej insce-
nacie. Ustrednt postavu stvarnili L. Neshyba a G. Spi-
84k — wobaja so zmyslom pre nadsddzku. S osobitou in-
venciou vytvoril postavu Encidna L. Pafaj. Obom pred-
stavitelkdm Ernestiny — A. Mrédzovej a I. Neshybovej —
sa dobre darilo nielen v rossiniovsky brilantne stava-
nych aridch, ale sviZny bol aj ich herecky prejav. Vy-
kony E. Merheima (Kazimir Kanafas), S. Martia [(alter-
ndcia Encidna), M. Kleinovej a M. Vargovéika (man#e-
lia Balandardovci] a ostatngch uZ menovanych &lenov
zbcré'u boli proporcidlne vyvadZené, v detailoch premys-
lené.

Malé javisko Stidia Smer zodpovedd sndd idedlne
niekdaj$im Offenbachovym Buffes Parisiens, malého di-
vadielka, otvoreného v PariZi r. 1855, zodpoveda v3ak
najmé sitdasnému tvaru a forme, ktorymi sa realizuije
my3lienkovy naboi.

Na dspechu inscendcie sa podielali i kostymova vy-
tvarnitka D. Handkovd, scénicky vytvarnik J. Vélek a. h.,
choreograf ]. Goga a zbormajsterka ]. Raczova.

DITA MARENCINOVA

KaZdorotne sa na prahu novej koncertnej sezony otva-
raji brany koncertnych sieni Bratislavy i celého Slo-
venska pre welkolepé podujatie medzindrodného vy-
znamu Bratislavské hudobné sldvnosti. Tento rok bol
v historii festivalu vynimo¢ny, pretofe uzatvoril uZ dru-
ha desiatku jeho trvania. Poduijatie, ktoré sa ako jedina
hudobnd akcia na Slovensku mdZe pochvalit stdlou zas-
titou vlady Slovenskej socialistickej republiky, je spoje-
né s celym komplexom umeleckych a pracovnych stret-
nuti. MoZno prave pre pozornost a zdujem Sirokej ve-
rejnosti rozhodli sa usporiadatelia BHS predist samot-
nym hudobnym vederom akousi predpripravou mlideZe
z niekolkgch bratislavskych podnikov. Vskutku velkole-
pd mysSlienka, do ddsledku premyslend a uskutofne-
né, vychédza zo snahy o ziskanie pofetnej mladej ge-
nerdcie do radov koncertného publika v oblasti tzv.
vé¥nei hudby. Spigkovi slovenski wmelci a ansambly
sa ochotne podujali prispiet k spoloénému dielu a ne-
bol to nikto men3i ako orchester Slovenskej filhar-
monie, Slovensky komorny orchester, dirigenti Bystrik
ReZucha a mar. umelec Bohdan Warchal, koncertni umel-
ci Marian Lap$ansky, Peter Michalica s manZelkou Ele-
nou a dvojica Jozef Zsapka a Dagmar Sebestovd. U#in-
kovali v patrondtnych zévodoch koncertov BHS Slovnaf-
te, ChZ]D a Polygrafickych zévodoch, aby pripravili
mladeZ i ostatnych zdujemcov na program festivalu,
navodili sviatofnd atmosféru a wpozornili mwa dbéleZitost
nasledujicich 15 dni, hyriacich hudbou v3etkych druhow
a Zénrov. Skiseny moderdtor, hudobn¢ skladatel Juraj
Hatrik, sa v projektoch, mesticich spoloény n4zov Stret-
nutie s umenim, prihovéral publiku, vtahoval do dial6gu
Géinkujtcich, vysvetloval tajomstvd hudobného umenia
a robil wv3etko pre to, aby ziskal srdcia svojich poslu-
chédov. Je samozrejmé, Ze tak¢to model m4 svoje mies-
to v na3ej spolofnosti, snaZiacej sa poskytniaf Iudom
¢o najviac skutodnych duchovnych hodndt, Ak vSak
nendjde svojho pokradovatela, nembZe postac¢it pri obja-
vovani a spristupiiovani krdsneho umenia mnastupujicej
mladej generdcii, ktord ma& raz tvoritf jadro koncertné-
ho publika. Predstavitelia Festivalového vyboru BHS,
ktori sa podujati osobne zadéastnili, ukézali spolu s au-
torom modelovych koncertov Jurajom Hatrikom, ako by
sa to mohlo a malo robif i v budiicnosti; Ze to stoijf
za to, dokéazal letmy pohlad na mladé tvdre dospieva-
jicich dievtat a chlapcov, chvilami rozpadité, chvila-
mi rozjasnené, ale povi¢sine prebudené k zéujmu.

VIERA POLAKOVIGCOVA

pertodru Korsakovovu Snehulienku, ktord potom sldvila
na scéne velké triumfy. Na zdkladoch, ktoré za krdt-
ky &as svojho pbsobenia u nds postavil, sa potom dobre
budovalo dalej; orchester bol disciplinovanij a spevdci
usmerneni velkim umelcom, kiorého plne redpektovali.
Na tato éru si kaidy z nds starSich vdaéne spomina,
na éru Baranovidovu, na osobnost silni, virazni i rdzo-

viti a najmid vysoko umelecky i Tudsky cenni.
ALBIN VRTEL

LUDWIG VAN BEETHOVEN: Koncert & 5 Es dur pre
klavir a orchester, op. 73.

PETER TOPERCZER — Klavir, SLOVENSKA FILHARMO-
NIA — dirigent LADISLAV SLOVAK

© OPUS Stereo 91101315

Po niekolkych mozartovskych nahrdvkach prichddza
Peter Toperczer s nahrédvkou L. van Beethovena. Zi-
rofuje v mnej skiusenosti, ktoré ziskal dlhorofnou kon-
certnou i Stidiovou praxou. Jeho Beethoven je muZny,
pevny v linidch a preZiareny osobitou tvorivou iskrou.
Technickd suverenita umoZiiuje mu vychutnavat kréasu
klavirneho tOnu, ktory je rovnako Kkvalitng v jemne
perlivgch i v tuctyhodne do kovového zvuku vygradova-
nych pasaZach. Pregnantnd tomovéd kultira je prvora-
dym atribitom celej nahrdavky. Pri v3etkej pevnosti kon-
tir a zdOraziiovan{ rytmickych akcentov mie je ply-
nutie hudobného pridu strojové. Klavirista sa na adek-
vAtnych miestach nerozpakuije spomalovat, aby vedlaijsie
lyrické témy formoval v kludnejSom tempe.

Nahravka je dokonalou ukdZkou idedlnej vyvaZenosti
umeleckej rozvahy i tvorivej inSpirdcie -~ wvlastnosti,
¢o je priznacna pre tych najvdcsich umelcov. Vysokd
miera vkusu, najvy$Sia moZna uroveii jednotlivych re-
produkénych zloZiek a najmé vyrazny osobnostny vklad
radia Toperczerovu fixovani kreaciu Beethovena medzi
3pickové wysledky slovenského interpretatného umenia.
Klavirista wtla¢il sugestivhy meditativny podtext a ne-
obvykla krasu hlbavej strednej ¢asti — Adagio un poco
mosso — ktord sa vyznacuje sice klasickou striedmos-
fou, ale jej kantiléna spieva a dokonca tam, kde to
logicky vyplyva z hudobnej vypovede autora, citime vy§-
razné agogické vlnenie. Umelec kvalitne tvaroval aj
akordické postupy vo findle, ktoré postavil nie ma vir-
tu6znej exihibicii, ale =zé&sluhou vysokej miery kul-
tivovanosti (pri¢om nepodcenil ani dramatické wvrcholy)
dostdva aj tu va&Sina Gsekov osobité filozoficko-medi-
tativne pozadie.

Spoluprédca dirigenta nar. um. L. Slovdka so sOlistom
je kvalitnd. Zvukové vypracovanie orchestra mé uder-
ny beethovenovsky charakter, hoci bez zemitej prud-
kosti. V tomto smere sa Slovdk dokézal prispOsobit kon-
cepcii soOlistu. Zvukova vyvédZenost sOla s orchestrom
je znamenitd, ¢o umociiuje kvalitu tejto vynikajice]

.

JOHANN NEPOMUK HUMMEL: Koncerty pre klavir a
orchester

1. Koncert pre klavir a orchester a mol, op. 85

2. Rondo brillante pre klavir a orchester A dur, op. 56
IVAN PALOVIC (1), RUDOLF MACUDZINSKI (2) —
klavir

SLOVENSKA FILHARMONIA, diriguje LADISLAV SLOVAK
© OPUS 91100760

Pritomnost dvoch rdznych ,vykladagov" jedného au-
tora na tomto gramofénovom titule akosi auwtomaticky
zvéddza skonfrontovat oba pristupy. V prvom rade ich
deli jednogeneratny rozdiel, o sa pochopitelne pre-
mieta aj do internpretdcie, a to inym =zastGpenim po-
meru zloZky fantazijnej, spontaneity, & raciondlneho
vkladu, U Palovita — ako mlad3ieho — je toho tvorivo-
muzikantského citit viac, no napnutost tempovej tetivy
neraz ochabuije, agogika nie je vidy v stlade s hudob-
nym priebehom skladby. NajevidentnejSie to citime v
strednej pomalej tasti Hummelovho Koncertu, kde po-
¢etné rubatd i agogické vinenie nevyznieva vidy pri-
rodzene, Najm#d v Larghette by sa Ziadalo koncentrova-
neisie zjednotenie tempa tak v klavirnom séle, ako aj
v orchestri.

Ak sme sa uZ dotkli pojmu orchester, treba povedat,
Ze orchestralny sprievod k Hummelovi je dokumentom
istého vyvojového $tddia masho prvého orchestra — Slo-
venskej filharménie — z r. 1970, kedy nahravky vznik-
li. Isté rezervy wystupuji do popredia aj pri plastic-
kosti vynasania vedicei mel6die a {ej sprievodu, & jei
zvukového pozadia (mapr. v Gvode k druhej skladbe
Rondu brillante).

U Palovita v pasédZovych tsekoch neevidujeme na-
tolko lesk a preciznost ako u Macudziniského, Mlad3{
klavirista neméa vZdy dostatot¢ne fixované kon¢eky prs-
tov, preto jeho pasédZe si sice &isté, ale nemaji vy-
rovnanost a zretelmost. Aj ked dnes Palovi¢ ako umelec
vyzrel vo viacerych parametroch, je jeho nahrdavka Hum-
mela umeleckym ¢inom a dokumentom prevahy muzi-
kantsky itvorivého vkladu pred rozvaZnostou a staveb-
nym nadhladom.

Macudzinski je v schopnosti udrZat napétie tempa
vyrazne krok vpred pred Palovicom [hoci ani on v
tejto oblasti nie je bez rezerv. TaZko dmes posudit, to
zapritinilo isté vybotenie z jednotnej tempovej hladiny
v Rondo brillante; ¢i strihanie Stidiovej nahrdvky, ale-
bo je sndd ono vysledkom umelcovho tvorivého tem-
peramentu. Macudzinski disponuje znamenitou techni-
kou — brilancia prstov je temer vZdy dokonale vypra-
cované i zvukovo jednotnd. Okrem toho dokaZe na usté-
lenom rytmickom pédoryse pracovat s dynamikou, tie-
fiovat jej prechody, vynéasat echovité efekty.

Napriek pripomienkam na margo interpreticie treba
hummelovské nahravky len privitat, pretoZe s menom
tohto brilantného Kklaviristu a skladatela z prelomu
18. a 19. stor. sa na koncertnych po6didch i gramoplat-
niach stretdvame pomerne malo,

VLADIMIR CIZIK

@ PRAZSKA JAR 1985. Sekretaridt Praiskej jari vydal
prvy ndorh programu pre rok 1985. Na twod Ceskd fil-
harmdnia s V. Neumannom uvedie Smetanovu Moju
viast. Hostovat bude i Slovensklj komorny orchester
s B. Warchalom a Slovenskd filharmdnia, ktord s L. Pe§-
kom uvedie Cikkerovu Odu na radost. Prileiitost sa
ddva i nasim dal§im orchestrom, velkym zborovym tele-
sdm, ako aj komorngm sitborom. Medzi zahraniéngmi
hostami figuruje Royal Philharmonic Orchestra z Lon-
dyna s dirigentom Y. Menuhinom, Md vystapit dvakrdt
a uvedie i domdcu anglickt tvorbu. S rovnakym zd-
ujmom sa obakdvaji koncerty Symfonického orchestra
Ministerstva kultiry ZSSR, ako aj Viedenskgjech symfo-
nikov, Slovinskej filharmd&nie. Medzi dirigentskimi osob-
nostami maji byt aj Christoph von Dohndnyi a Lorin
Maazel. Celkovd dramaturgia prihliada i k &eskej st-
dasnej tvorbe, pldnuje sa uviest diela P. Ebena, O. Flos-

% mana, E. Schulhoffa, R. Karela a i. Niekolko rdz sa

objavuje aj meno [. S. Bacha a G. F. Hiindla, ktorjch
historické jubiled pripadnti na budici rok. Z velkich
premiér viznamngch zahraniéngeh saéasnikov je fto
7. symfénia M. Theodorakisa. Dramaturgia sa vracia i
k stargm &Geskym majstrom a k C&eskef renesancii.



Mnichovsky operny festival sa v tomto
roku prezentoval 26 opernymi predsta-
veniami 14 titulov, z ktorgych 5 odznelo
po prvy raz.

Pucciniho Bohému zastupovala pomer-
ne nova inscendcia z roku 1979. ReZisér
Otto Schenk vystihol nielen prostredie
pariZskej bohémy s detailne prepracova-
nymi masovymi scénami, ale netraditne
oZivil epiz6dy 3. dejstva. Scéna a kosty-
my Rudolfa Heinricha neprekrodili ob-
vykly rdmec — a%Z na zaujimavo riede-
nti dvojmanzardku bohémov. Vo vzécne
vyrovnanom solistickom ansambli predsa
len dominovali vyborni predstavitelia Mi-
mi a Rudolfa. Mirella Freniovd sa préa-
vom zapisala do opernej histérie ako
vzorovd interpretka Mimi — dnes este
stdle v plnej krase a sile hlasového ma-
teridlu, udrZujac sa na vrchole svojej
kariéry. Za Freniovou v nifom nezaostal
ani Rudolf Petra Dvorského, ktory spie-
val vo vybornej hlasovej forme so Zia-
rivgmi vy¢ikami, presnym frédzovanim a
velkym hereckym zanietenim. Vybornym
Marcellom (aZ na malé nepresnosti v
ansdmbloch) bol Woligang Brendel, Lu-
cia Poppovd kreovala Musettu s velkou
ddvkou Sarmu a hystériou zérovei, &o
dopinila adekvatnym hlasovym prejavom.
Zaujali aj Jan-Hendrik Rootering (slub-
nym materidlom) ako Colline a mlady,
herecky neviedne nadany John Janssen
ako Schaunanrd. Ozajstnym Carodejnikom
taktovky bol Carlos Kleiber, ktorého hu-
dobné nastudovanie =zasluhuje len tie
najvyssie ocenenia.

Jedinou reprizou sa prezemtovala no-
va produkcia Stranssovej opery Arabel-
la. Luciu Poppovii, jej vzédcne sfarbeny
soprdn, muzikalita a hereckd inteligen-
cia predestinuji na titulnd dlohu Ara-
belly. S hlasom L. Poppovej idedlne sply-
val kristalovo &isty sopran Judith Blege-
novej (Zdenka). Woligang Brendel v
Mandrykovi uréite nasiel jednu zo svo-
jich idedlnych tloh, hoci niektoré miesta
partu st pre jeho hlas prinizke, ¢o v3ak
jeho spevécka inteligencia a elegantny
javiskovy zjav prikryli. Vzdcne vyrovna-
nou dvojicou boli Alfred Kuhn (Wald-
ner] a Marjana Lipoviekovd (Adelaide).
V nevdaéngych dlohdch Mattea a Fiaker-
milll sa s urditym mankom prezento-
vali Peter Seiffert a Sylvia Greenbergovai.
Obnovend inscendcia Petra Bearaisa,
kostymy a scéna Jirgena Roseho a hlav-
ne dirigentské umenie Woliganga Sa-
wallischa prispeli k celkovému tspe-
chu vetera.

Jedini reprizu mala aj dnes uZ 15-roé-
n4 inscendcia Straussovej Ariadny na
Naxe (réZia Giinther Rennert, kost§my
a scéna Rudolf Heinrich). Rosalind Plow-
rightovd vytvorila (aZ na slab3iu arti-
kuldciu zaujimavd Ariadnu, ako Zerbi-
netta zaZiarila ohiliostrojom koloratir
dnes uZz bez konkurencie Edita Grube-
rovi, James King a Trudeliese Schmid-
tovd vyborne zvladdli exponované party
Bacchusa a skladatela. Zaujali aj Gerd
Feldhoff [ugitel) a John Janssem (Har-
lekyn). Idedlnym dirigentom bol Wolf-
gang Sawalisch.

Novi produkciu Cileovej opery Adria-
na Lecouvreurovd inscenoval v tradi-
ciach ,velkej opery" John Copley s pre-

Je obdivuhodné, aky spontédnny ohlas
ziskal Rok &eskej hudby v medzindrod-
nych kruhoch, a to ako u intenpretov,
tak v Sirokych wrstvach posluchéagov.
Iniciativa spojend s vyro&iami 3tyroch
hudobnych klasikov — Smetanu, Dvofa-
ka, Jandtka a Martini — vyviolala ume-
lecké udalosti, akych sme neboli dosial
v zahrani¢i svedkami.

Medzindrodny hudobny festival v Lu-
zerne, ktory zaujima vedla Salzburskych
hier jedno z vedtcich postaveni medzi
pitdesiatimi menomovanymi eurbpskymi
festivalmi, &torych &lenom st i Brati-
slavské hudobné sldvnosti, vyhradil temn-
toraz dokonca celi generdlnu tému £es-
kej hudbe. Pnihldsil sa k tomuto odka-
zu predovietkym preto, Ze Svaj¢iarsko
sa citi byt spojené s osobnostou a die-
lom skladatela Bohuslava Martind, kto-
Ty tu stravil posledné roky svojho Zivo-
ta a uzavrel tu svoju vrcholni tvorivi
éru. Av3ak ma luzernskom festivale si
nepripomenuli iba jeho skladby. V pod-
netnej a premyslenej dramaturgii sa ve-
novala pozornost i dalsfm ¢eskym a slo-
vensk¢m skladatelom — od predklasic-
kych aZ po stfasnych.

Takmer &tyri tyZdne zaznievala den-
ne v Luzerne na3a hudba na niektorom
zo Styridsiatich festivalovych koncertov.
Na jej interpretacii sa podielali ako &el-
mi umelci z Ceskoslovenska — Ceska
filharmé6nia s Véclavom Neumannom a
s6listom Josefom Sukom, PraZski madri-
galisti, Talichovo kvarteto —, tak Vie-
denski filharmonici s Herbertom wvon
Karajanom, Bostonsky symifonicky or-
chester s japonskym dirigentom Seiji
Ozawom, komorné sibory Collegium mu-
sicum Ziirich s dirigentom Paulom Sa-
cherom, Festival Strings Luzerne, Came-
rata Bern, Eurdpsky orchester mladeZe
s Antalom Doratim, Symfonicky orches-

krasnymi dekordciami Hemryho Bardona
a honosnymi kostymami Michaela Stan-
netta, Margaret PriceovA napriek krés-
nemu materidlu svojim vykonom nepre-
svedfila a tlohe zostala mnoho dlZné.
Ako Maurizio v poslednej chvili zaskotil
Mario Muraro, ktorého wykon ostal viak
iba z#éskokom. Alexandrina Mileva
(Princeznéd) mala zna&né problémy s vy-
sokou polohou a mno#stvom rytmick¢ch

a Giacomo

Mara Zampieriovd (Tosca)
Aragall (Cavaradossi) v Pucciniho opere
Tosca na Bregenzskfch sldvnostiach.

nepresnosti, Iba Bodo Brinkmann [(Mi-
chonnet), Jan-Hendrik Rootering (Princ)
a Claes Hakan Ahnsjd (Abbé) podali
vykony na poZadovanej drovni. Spolah-
livym dirigentom bol Giuseppe Patané.
V novej inscenécii Wagnerovej opery
Rienzi treba v prvom rade spomentt
perfektné hudobné mastudovanie Woll-
ganga Sawallischa (aZ na nezvykld vol-
bu pridelit mezzosoprédnovd Glohu Adria-
na barytonistovi, ¢o mé sice inscenaéné
odovodnenie, ale pre barytonistu sa dlo-
ha pre vysoki polohu stdva skoro ne-
spievatelnou). Ako Rienzi zaskodil dnes
uZ renomovany wagnarovsky tenorista
René Kollo. Irene Cheryl Studerovej sa
zaskvela Ziarivou nosnostou ténu naj-
m# v ansdmbloch. S obdivuhodnou odva-
hou sa do wtlohy Adriana vrhol mlady
John Janssen, ktor¢ zdolal priam krko-
lomné dskalia partu na vyborna. Z ostat-
nych a&inkujicich vynikli najmi Jan-
Hendrik Rootering (Colonna), Bodo
Brinkmann (Orsini) a nddejny milady te-
norista Kenneth Garrison (Baroncelli).
Moderne rieSend inscendcia na scéne
Hansa Klebera v jednoduchych kosty-
moch Friedy Parmeggianiovej v réZii
Hansa Litzauna pofas 6-hodinového pred-
stavenia pOsobila privelmi staticky.
Dvoma reprizamiv rovnakej inscenad-
nej podobe ako minuly rok sa prezen-
tovali opery Mozartova Figarova svadba
a Straussov Gavalier s rnfou. Vo Figa-
rovej svadbe (réZia: Giinther Rennert,
scéna a kostymy: Rudolf Heinrich) zo-

ter Bavorského mozhlasu a sOlisti Lud-
mila Dvoildkova, Meczyslaw Horszowski,
Anne Sophie Muttarovd, Kunt Rapf, Pier-
re Volondat, Kunt Widmer, atd.

Najvacts! podiel umeleckej prace v3ak
odovzdal na symfonick¢ch koncertoch
Svajtiarsky festivalovy orchester, ktory
je kaZdorodne zostavovany z koncert-
nych majstrov wedlcich 3vajfiarskych
koncertnych telies. Tento orchester otvé-
ral aj festival k Roku d&eskej hudby v
Luzerne pod vedenim praZského dirigen-
ta Jiffho Bélohldvka skladbami Bohusla-
va Martin: Dvojkoncertom pre slddikovy
orchester, klavir a tympany, Polnou om-
Sou a Stvrtou symfoniou. Zahranitna kri-
tika koncert vysoko ocenila. Dirigent J.
Bélohlavek nédm po vystipeni povedal:
.Luzernsk¢ festival m& bezosporu v me-
dzindrodnom hudobnom svete klaéovi
poziciu. Prezentdcia Ceskych majstrov sa
mi na fiom zdala vyraznejSia neZ na
PraZskej jari. Orchester v mich preuké
zal vysoké kvality a moja spolupréca
s nim bola velmi prijemné4.”

Na3e hudobné umenie zaZiarilo vo
Svajéiarsku  obdivuhodnym spbsobom.
VySe dvadsat programov natodili medzi-
narodné rozhlasové stanice, ktoré budd
8irit ohlas tejto udalosti dalej. Na lu-
zernskej radnici otvorili v rdmci Medzi-
narodnych hudobnych t¢Zdiiov v§stavu
k Roku ¢eskej hudby, ma ktorej boli vy-
stavované zvictSa mezndme dokumenty zo
zahrani¢nych zbierok a stikrommého ma-
jetku. Pdt vedicich 3Jvajéiarskych den-
nfkov a revue Musik und Theater wve-
novali nasej hudbe celé vikendové pri-
lohy. Stodesat &elngch hudobngch kri-
tikov z dvadsiatich krajin Eurbpy i zo
zdmoria informovalo denne svetova ve-
rejnost o tomto podujati.

Riadite! luzernského medzindrodného
festivalu dr, Othmar Fries mn&m k tomu

pakoval Wolfgang Brendel elegantného
Gr6fa a Hermann Prey Figara. V po-
predf zdujmu stéli vSak: debutujiica Ca
rol Vanessovd (Grofka) s hlasom vel-
kej nosnosti, krdsneho tmavého drama-
tického timbru i spolahlivej koloratiry
a Maria McLaughlinovd (Zuzanka), kto-
rd svoiim mladistvym 3armom i elegan-
ciou pohybu v spojeni s mladodrama-
tickym pohyblivym soprdnom tmavsieho
sfarbenia bola objavom predstavenia. Po-
dobn¢m prijemnym prekvapenim bola aj
Delores Zieglerovd (Cherubin). Dirigent
Wolfgang Sawallisch sprevadzal soOlistov
aj na tembale.

V Straussovom Gavalierovi s ruZou za-
Ziarila popri Brigitte Fassbaenderovej
(Octavién) Judith Beckmannovd ako Mar-
Sdlka. Sklamanfm bola v3ak Sophie Bar-
bary Bonneyovej. PeknG charakterovi
staddiu Ochsa podal Manfred Jumgwirth,
spolahlivyim Faninalom bol Benno Ku
sche a v nelahkej epiz6de spevaka sa
zaskvel bravirnym vykonom Francisco
Araiza. Na vydarenej inscena&nej podo-
be maji zé&sluhu reZisér Otto Schenk
vytvarnik a kostymér Jiirgen Rose a v
nemalej miere velké dinigentské umenie
Carlosa Kleibera.

Mnichovské operné sldvnosti 1984
uzavrelo sldvnostné predstavenie Wag-
nerovej opery Majstri spevédci norimber-
ski. V pomerne novom nastudovani Au-
gusta Everdinga, na velkolepej scéne a
bohato zdobenych kostymoch Jiirgena
Roseho. V tdlohe Hansa Sachsa, dnes este
v plnej sile, sa predstavil Theo Adam.
Idedlnym Waltherom bol René Kollo, v
Glohe Evitky zasko¢ila Mari Anne Hig-
ganderova, ktorej dievfensky presvedéi-
vy prejav a zjav nedokézali zakryt po-
dlZnosti vo vokélnom parte. Vysokd ume-
leckd tdroveii mali vfkony Hansa Giinthe-
ra Nickera [Beckmesser) a Manfreda
Schenka (Pogner). Perfektne zladenou
dvojicou v kaZdom smere v llohach Da-
vida a Magdalény boli Peter Schreier a
Cornelia Wulkopfovd. Wolfgang Sawal-
lisch znovu potvrdil, e je dnes uZ re-
nomovanym wagnerovskym dirigentom.

Tohtorofné Bregenzské hudobné slav-
nosti sa prezentovali jedinou opernou
produkciou — Puecciniho operon Tosca.
Pre nédhle ochorenie designovamého re-
Ziséra Michaela Hampeho musel jeho
pripravent koncepciu realizovat jeho
asistent Willy Decker. Podarilo sa tak
predviest dnes jednu z najhodnotnei$ich
opernych inscenécii tohto populdrneho
diela vdaka novym médpadom ktoré ne-
narusili tradignt koncepciu diela, Mara
Zampieriovd vlastni soprdn svojského
sfarbenia, ktory v3ak technicky owvlada
bez taZkosti a pocity svojej hrdinky vy-
razovo hlasom dbveryhodne modeluje.
Giacomo Aragall (Cavaradossi) v dany
veder spieval vo vybornej hlasovej for-
me s nosnymi, kovovymi vy3kami a kréas-
nym mezza voce. Ingvar Wixell, dnes
svetozndmy predstavitel Scanpiu, vdaka
premyslenej, priam detailnej hre a v§-
bornému hlasovému prejavu plného vy-
razovych odtiefiov nezostal divakom nit
dlZny. Jedinou tienistou strédnkou tohto
predstavenia boli slabo obsadené epiz6d-
ne fGlohy. Viedenskych symfonikov a

zbor viedenskej Volksoper dirigoval na-
dejny Garcia Navarro, dirigent tempe-
ramentného prejavu,
s Géinkujicimi.

idedlne pracujici
ALEXANDER HANUSKA

\W4

Anne Sophie Mutterovéd vystiipila s ko-
mornym orchestrom Collegium musicum
Ziirich pod vedenim Paula Sachera v die-
lach P. Vejvanovského, B. Martinii a
W. A. Mozarta,

povedal: | E3te mikdy sme v 40-rotnej
hist6rii masich hudobnych sldvnosti ne-
zaznamenali tak spontdnny zdujem a
ohlas ako tentoraz, UZ pred otvorenim
festivalu sme mali koncerty vypredané
na 85 percent, hoci Luzern je jednym
z najdrahsich festivalov. Potvrdzuje to,
7e ¢eskd hudba je skutoénou Kkvalitou
vrdtane jej sGfasnych interpretov.”
JIRI VITULA

ZQ ZAHRANICIA

Kralovskda opera v Stokholme uviedla
20. septembra 1984 premiéru novinky do
méaceho autora Sven-Davida Sandstriima
s ndzvom ,Emperor Jones“. Podla pred
lohy Eungena O'Neilla libreto napisal
Lars G, Thelestam, Hudobne operu na-
Studoval Sunniva Thelestam, réZiu mal
Lars G. Thelestam, scénu navrhol Bjirn
Haliman.

V ostatnom ase vysli vo vydavatelstve
Henschelverlag Kunst und Gesellschalt
v NDR dve zaujimavé publikacie, zaobe-
rajlice sa problematikou opery. UZ po 17-
krdt v prepracovanom a doplnenom vy
dani objavil sa na kniZnych pultoch
sprievodea opery Opernbuch od Petra
Czerného, Monografia Heinza Schirmaga
o Albertovi Lortzingovi zasa pristupnon
formou, no vecne a pitavo pribliZuje
osudy i dielo tohto operného autora 19.
storodia.

Taliansky dirigent Carlo Zecchi zom
rel vo vekn 81 rokov 31. augusta t. r,
Zecchi, ktory Studoval hru na klaviri
a kompozicin v Rime, neskir v Berline
u F. Busoniho a A. Schnabela ako kla-
virista cestoval po celom svete a vystu-
poval spolotne aj so zndmym violoncée
listom E. Mainardim. Dirigovaniu sa za-
tal venovaf pribliZne od zatiatkn 40-
tych rokov, Dirigoval najvyznamnejgie or
chestre Eurfpy a stal sa zndmym pre-
dovietkym ako vynikajici interpret ne
meck¥ch klasikov. Niekol'kokrat vystiipil
aj v Ceskoslovensku, kde dirigoval na-
Se popredné symfonické orchestre, o. i.
Slovenski filharméniu, Jeho smrf zmari-
la ostatné planované hostovanie so SF
v_novembri t. r.

Beethovenov dom a Beethovenov ar
chiv chystajii v nakladatelstve Henle no-
vé kritické siborné vydanie Beethove
novej koreSpondencie. Aby sa dosiahla
moZné fiplnost vydania obhe indtiticie vy-
zvali siikromnych majitefov Beethoveno-
vich antografnych listov o spoluprédcu
a podporu pri zaruteni plnej diskrét-
nosti.

André Previna, dirigenta, skladatela
a klaviristu so viestrannymi zaujmami,
menovali za hudobnéhgo riaditela Los
Angeles Philharmonic Orchestra. Do
funkcie mé nastapit v janudri 1986.

Sedemdesiatiny si pripomenul 23. ok
tobra t. r. ndrodny umelec ZSSR Arvid
Jansons, ktory je svojim dirigentsk§m
umenim znfimy aj u nds. Hru na hns-
liach absolvoval na Konzervatoriu v Ri-
ge, no v dalfej umeleckej drahe sa ve
noval vylutne dirigovaniu. Do roku 1952
pisobil ako dirigent Litovského divadla
opery a baletu, potom sa natrvalo pre-
sidlil do Leningradun. Spotiatku bol asis
tentom ]. Mravinského, potom dirigen-
tom Akademického symfonického orches-
tra Leningradskej filharménie. Od roku

1972 A. Jansons predndsa zaroveii na
leningradskom konzervatérin. Dirigoval
rad znamych orchestrov, bol dokonca

testnym dirigentom Tokijského symfo-
nického orchestra. V jeho repertoéri vy§-
znamné miesta zaberd tvorba leningrad
skych skladatelov,

Od narodenia ruského skladatela Ale-
xandra Gretaninova uplynulo 25. oktdb-
ra t. r. u¥ 120 rokov. Ziak N. Rimského
Korsakova il od rokm 1922 v Parizi a
od roku 1939 v USA, Je autorom vyse
200 romanci, ale aj opier, symfénii, kon
::lgrltantny;:h. komornych a zborovych

iel.

Pri prileZitosti 25. vyrotia damrtia vy-
nikajiceho madarského huslistu Ede
Zathureczkého, roddka zo Spidskej Novej
Vsi, Ziaka ]. Hubaya, pedagéga a ria
ditefa Hudobnej akadémie F. Liszta v
Budapesti (zomrel v americkom Bloo
mingtone), navstivila umelcova manZel-
ka klaviristka Vera Elferova Budapest.
So sebou priniesla aj vzdcne husle svoj-
ho manZela a darovala ich Hudobnej aka.
démii F. Liszta. Husle zhotovila v rokun
1726 talianska husliarska rodina Ruggie-
ri z Cremony. Na zdklade tohto usfach
tilého gesta vedenie fistavn sa rozhod-
lo usporiadat ka%dy ¥tvrty rok sita¥ svo-
jich Ziakov-huslistov, pritom vitazovi st
taZe bude na 4-rotné obdobie zapoZita-
ny tento majstrovsky néstroj. Prvym
§fastnym , majitefom"” husli sa stal Vil
mos Szabadi, ktory sa v Bratislave pred-
stavil vlani ako reprezentant MLR na
Medzindrodnej tribiine mladych interpre-
tov UNESCO v rdmci BHS, —JV—

Mildnska La Scala otvori svoju novi
sezbnu 7. decembra t. r. s Bizetovou
Carmen, v titulnej idlohe sa predstavi
Shirley Verrettovd a Placido Domingo
ako don José, Na programe tohtoronej
seziny st dalej diela: Rossiniho Bar-
bier zo Sevilly, Verdiho Macbeth, Mozar-
tova Carovna flauta, Debussyho Pelléas
a Mélisanda, V aprili budiceho roku sa
chystd obnovena Puceiniho Turandot a v
jali Giordanov André Chénier.

UZ 186, medzindrodny knngres asocia

cie knihovnikov International Associa-
tion of Libraries and Museums of the
Performing Art sa bude konat od 9.—13.
septembra 1985 v Londyne; v zédhlavi
programu stoji téma Divadlo a divadelné
zhierky.




K 65. narodenindm zasliZilého umelca

Je Tudsky peknym a spolofensky Kko-
rektnym zvykom, Ze sa verejne nezabi-
da pri Zivotnych jubiledch na t¢ch, kto-
ri v akejkolvek forme zanechali nezahla-
diteIné stopy svoje] ¢innosti v Zivote
spolofnosti., U niektorych takéto innost
dd sa vyjadrit v &islach, u inych sa zasa
taZko polapi v slovdch, Architekta chvé-
lia stavby, spisovatela knihy, maliara
obrazy... Cim sa v3ak moOZe pochvalit
dirigent alebo zbormaijster? Svojim or-
chestrom? Svojim zborom? Talentom ale-
bo tspechmi? Svojou préacou, koncertmi,
popularitou? Hédam, tymto vietkym ale-
bo aj nidfm. Jeho talent sdm osebe bez
priamej nadvdznosti na umelecké tele-
s0 je pasfvnou hodnotou. V3etkym je vo
.svojom orchestri® alebo vo ,svojom
zhore“, Jeho préca v sikromi je nezné-
ma, zjavnd je len v kolektive; na p6édiu
je uZ spolotnéd, viac kolektivna ako indi-
vidudlna. V &om vizi potom velkost
jeho prace?

Umeleckd prédca dirigenta sa spoloen-
sky zameriava na odkrytie estetického
posolstva hudobného diela na ceste od
autora k posluchéadovi. Du3evne je to
préca variabilnd v tvorivej jednote in-
telektudlnych a emotivnych prvkov. Psy-
chicky nérotnéd, konkrétna a sadasne
efemérna, viac podutelnd ako viditeIna,
existujica, a predsa mnepolapitelnd v
hmotnom tvare. Vo vonkajSom prejave
je to prdca sOlového gesta, vedeného
Intuiciou umeleckej predstavivosti, kto-
r¢m viditeIne oZivuje podutelnt krasu
v hudobnom ruchu. Jej verejnym priesto-
rom f{e koncertné poédium, definitivnym
tvarom — koncert! AZ-on je redlnou po-
dobou jeho individudlnej umeleckej pra-
ce, cielom kolektivnej prdce a spolo¢-
nych sndh, AZ chvile koncertu sa jej za-
verom, na ktory sa napéja uZ len taka-
nie na uspech; Cakanie na aplauz, na
td informatfvnu ozvenu verejného oce-
nenia umeleckej préce, na to hluZné
echo estetického za&Zitku publika, pre
ktoré Z%ije, tvori a vytvdra hodnoty, hu-
dobné hodnoty, na ktoré v kultdrnej spo-
lodnosti kultirny &lovek mé narok a ca-
k& na ne.

Zbormajster zasliZily umelec Stefan
Klimo uZ bezmdla 40 rokov je v sluZ-
bach takéhoto umenia, v sluZbe vokal-
neho umenia naej spolotnosti. SliZi mu
verne, nezistne a oddane. Vy3e 30 ro-
kov ako riaditel Liénice i ako dirigent-
zbormaister. Reprezentoval ju ¢estne do-
ma, v blizkej i dalekej cudzine. ZoZinal
malé i velké dspechy, Cestné i vysoké
ocenenia. V r. 1957 stdva sa podpred-

IN MEMORIAM

Slovenskii hudobna verejnost po-
stihla na rozhrani leta a jesene zé-
vaind strata; zomreli dvaja zndmi &le-
novia pedagogického zboru bratislav-
ského konzervatéria — PETER VERES
a VLADIMIR DANEK. Prvy patril k
priekopnikom profesiondlnej akorded-
novej hry. Po ukonteni priemyslovej
stavebnej §koly Studoval na bratislav.
skom konzervatérinu hru na akordeé-
ne. Patril k popredn§m Ziakom prof.
Ondrusa a po jeho smrti sdm roz-
vijal vfuku akordebénu. Okrem akti-
vity v oblasti tzv. vaZnej hudby jeho

osobnost rozvijala tinnost aj v ob-
lasti populdrnej hudby. Bol vyhlada
vanfm partnerom viacerych estrad-
nych interpretov, Stal pri zrode via-
cerfch zdbavnych skupin a mal ur-

tity podiel na utvérani zdbawného
umenia na Slovensku, NajcennejSie
boli jeho literdrno-hudobné vetery s
poprednymi hercami. Podielal sa i
na zaloZeni pomaturitnej Specializé-
cie populdrneji hudby na bratislav-
skom konzervatbriu. Peter Veres bol
pohotovym, vidy ochotnym umelcom,
ktorého predtasny odchod (mal 56
rokov) zasiahol najmi kruhy, usi-
lujice sa sprofesionalizovat firokd ob-
last zédbavnej hudby.

sedom Ceskoslovenského zdruZenia zbo-
rov a ziskava diplom Osvetového tustavu
v Bratislave. V tom Istom roku si na
svoje konto pripiSe aj lauredtstvo na
V. svetovom festivale mlddeZe a Student-
stva v Moskve za dirigentsky vfkon a
osobitnd cenu poroty Medzindrodnej zbo-
rovej sttaZe v talianskom Arezze, Za
rozvoj zborového spevu mu vldda CSSR
udeluje v roku 1968 gestny’ titul zasld-
#il¢ umelec. Postupom rokov pribtidaji
daldie vyznamenania: cena Frica Kafen-
du od Zvdzu slovenskych skladatelov
(1969), vyznamenanie Za zésluhy o0 v§-
stavbu v oblasti kultary (1973), cena
Antonina Zé&potockého (1976) a opdt ce-
na Frica Kafendu Zv#zu slovenskych
skladatelov za slstavni propagéciu slo-
venskej tvorby. Stefan Klimg bol ¢&le-
nom Medzindrodnej hudobnej mrady a
predsedom Tvorivej komisie koncertnych
umelcov. V rokoch 1978 aZ 1982 bol ve-
ddcim tajommnfkom ZSS. Od r. 1982 je
hlavngm zbormajstrom Slovenského fil-
harmonického zboru.

V tom vSetkom moZno objektivne wvi-
dief tie nezahladitelné stopy, ktoré v
histérii zborového hnutia a hudobného
Zivota na Slovensku ostanti natrvalo sme-
rodajnymi informéciami o velkosti jeho
umeleckej préce. Jubilant Stefan Klimo
v nej nasiel svoj ludsk¢ zmysel, tvoriva
néplii, spolofenské uplatnenie i Zivotny
ciel.

JOZEF DANISOVSKY
Snimka: V. Hék

Vladimir Danék pdsobil ako profe-
sor dirigovania a orchestrdlnej hry
na bratislavskom konzervatériu. Tra-
gicky zahynul vo veku 48 rokov. Vy-
gtudoval brnenské konzervat6rium
a Jandtkovu akadémiu muzickjch u-
meni a jeho vyrazny talent ho pred-
urtoval pre redlnu umeleckd dréahu.
Po kratkodobom féinkovani v Brne
nastupuje v r. 1968 ako Séfdirigent
prefovskéhp divadla, kde pogas 10-
rotného pdsobenia pripravil desiatky
operetnfch a muzikdlovfch premiér.
Po kratfom angaZmén v Li&nici spl-
nil konkurzné podmienky na brati-
slavskom konzervatbérin v roku 1980
ako hlavny pedagbég orchestrdlneho
dirigovania a orchestrilnej hry na
tejto $kole. VynaloZil mimoriadnu ini-
ciativa, vdaka ktorej Skolsk¢ orches-
ter dosiahol pozoruhodn froveii.
Ka%dy rok pripravil tri-Styri velké
symfonické koncerty a spolu so Slo-
venskou filharméniou organizoval vy-
chovné koncerty v Pieitanoch, Vrchol
jeho konzervatoridlnej préce tvorili
operné nadtudovania, pricom sa zvlast
uznfiva jeho nastudovanie opier B.
Martinii, G. F. Hiindla a V. Novéka.
Pre svoje ddsledné umelecké néroky
bol obfdbeny u Studentov a hoci v
Bratislave pdsobil len niekolko ro-
kov, zanechal po sebe znatefni sto-

pu. —~N-—

Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na oh-

sadenie volnych miest v orchestri SND:

— hratov na husle,

— hréatov na violu,

— hrita na violontelo,

— hrédta na I. flautu,

-- hratov na bicie néstroje.

Podmienkou prijatia je absolutérinm VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatoria.
Vekova hranica je 35 rokov. Konkurz sa koné diia 4. 12. 1984 o 13,00 h v bu
dove opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Pisomné Ziadosti s kritkym Zivoto
pisom a opisom praxe posielajte najneskdr do 22. 11. 1984 na Umelecki spravu
opery SND Bratislava, Gorkého &. 2, PSC 815 86. Podmienky konkurzn bud@ pri-
hldsenym uchédzadom oznémené pisomne. Cestovné sa hradi len prijatym ucha-

dzatom.

K Zivotnému jubileu

K doleZitym muzikologickym prdcam
obvykle zaradujeme také, ktoré sa usi-
luji o autentickd vypoved, st ddsledkom
bezprostredného Stidia prameiiov —
okolnostf ich wvzniku, realizdcie alebo
ohlasu —, jednoducho: majt autentické
vidzby s aktudlnymi problémami hudob-
ného Zivota. Medzi autormi takfychto prac
mdZeme spomenit meno PhDr, Cuby Bal-
lovej, CSec., vedeckej pracovnitky Hu-
dobného oddelenia Historického dstavu
Slovenského nédrodného miizea, ktord sa
v tychto diioch doZiva vyznamného Zi-
votného jubilea,

Zdalo by sa, Ze prdca v muzeu, zalo-
Zend na ustavitnom kontakte s mate-
ridlom priam vnucuje zamestnancom au-
tenticky pristup k ich Stadiu, ale v sku-

‘totnosti percento tych, ktori ho naozaj

takto spractvaijd, je asi obdobné ako u
badatelov v ingch profesidch. V postoji
k spracivaniu prameiiov plati asi rov-
naky rozdiel ako medzi pojmami ,poze-
rat sa“ a ,vidiet“. Vedeckd préca ne-
spotiva na opise faktov (tie si nevy-
hnutné), ale podstatnd v tomto tsili je
snaha o ich usporiadanie, modelovanie
a foraz vystiZnejsie pripodobovanie tych-
to imagindrnych konstrukcif k redlnemu
obrazu Zivota. Autori dbleZitfch muziko-
logickych prac — & uZ sa zaoberajd
objasiiovanim malého detailu alebo cha-
rakteristikou celej epochy — sa naché-
dzajt mna tejto ceste. Formou nespodet-
n¢ch pokusov a omylov sa na nej pribli-
Zuja k pochopeniu Pravdy.
Vychéddzajic z obrazu cesty muziko-
logickych vyskumov mohli by sme sa
pokisif o struénid bilanciu préc L. Bal-
lovej. NemdZeme nespomeniif, Ze takmer
dvadsat rokov sa profesiondlne venuje
dokumentdcii hudobnohistorickych pra-
mefiov (predovietkym obdobiu najstar-
$ich dejin), ich spracivaniu a prezen-
tdcii. Uvedomila si, ako pise v 3tadii
s ndzvom Vystavy z hladiska met6d hu-
dobnej historiografie (Mazeum 1978, 4},
Ze toto prostredie poskytuje pre vedec-
kia précu Specifické v¢chodiské. Na roz-
diel od historikov na inych pracovis-
kdch musia sa hudobni historici v mi-
zedch pri priprave vystav pozerat na
pramene ,inymi ofami“ — viimat si ich
reprezentativnost, vézby na iné druhy
pamiatok, atd. Vysledkom takéhoto pri-
stupu k spracivaniu pramenného mate-
ridlu sa stala prdca Ludwig van Bee-
thoven a Slovensko (Martin 1972). Vy-
plynula z poZiadavky pripravit pre Dol-
ni Krupa expoziciu venovant vztahom
L. van Beethovena k Slovensku. Pri si-
pise a 3tadiu pramefiov L. Ballovd zisti-
la, Ze hudba tohto velikdna sa na Slo-
vensku velmi rychlo udoméciiovala. Vo
svojei praci dokézala, Ze na zadiatku
19. storo¢ia bolo na Slovensku vyspelé
hudobné zézemie, ktoré — vdaka bliz-
kosti Viedne — pruZne reagovalo na no-
vé prady vyvoja eurdpskei hudby.
Historia a hudobnéd histéria zvlast ma
na Slovensku vyrazné podlZnosti najmé
na Gseku popularizdcie yysledkov svoj-
ho vyskumu, Predstava o zaostalosti a
periférnosti tohto Gzemia protireéi ziste-
nym faktom, ale versjnost o tom zvdc&sa

nevie. L. Ballovd — madvizujlic na svo-
je predchddzajice redaktorské pbsobenie
v Cs. rozhlase — venovala tymto otéz-

kam velki pozornost. Spomeiime jej spo-
luprdcu s Cs. televiziou v reldcidch Mu-
sica viva a Hudba z Bratislavy alebo
s Cs. rozhlasom v Bratislave, pre ktory
pripravila desiatky Gspeinych relécil.
Snaha odrédZat vysledky hudobnohisto-
rického vyskumu sa odzrkadluje aj pri
priprave a spolupréci na priprave podet-
nych vystav. Spomeiime z nich niektoré:
L. van Beethoven a Slovensko (Piesta-
ny 1966, 1974), Poklady hudebni mi-
nulosti (Praha 1968), Rané tlate diel L.

van Beethovena na Slovensku (D. Krupa
1978), Spevom k slobode (Bratislava
1982).

Podstatnou &asfou pracovnej néplne L.
Ballovej na pOde Slovenského nédrodné-
ho mizea sa stali ulohy spojené s evi-
denciou prameiiov a hladanfm ciest ich
najvhodnejsieho spracovania. Hned po
prichode si uvedomila dfleZitost centrél-
nei{ evidencie hudobnohistorickych pra-
meifiov a vytvdrala zédklady dne3ného
Slovenského katalégu hudobnohistoric-
kych prameiiov na tomto pracovisku. Ne-
skOr v spoluprdcl s na3imi popredny-
mi odbornikmi vytvédrala kritérid pre
popis a spracovanie hudobnych pamia-
tok z najstar3ich obdobi naSich dejin aZ
do baroka a zafala prakticky ststredo-
vat tieto tdaje. Znatny podiel jej préce
sa odrdZa na budovani hudobného ar-
chivu v SNM, ktory sa aj vdaka jej tdsi-
liu stal jednym 2z najdoleZitejSich cen-
tier vyskumu historie u nés.

PretoZe velka cdast stariieho notového
materidlu, ktory sa zachoval, nema uve-
deného autora, v stivislosti s moZnos-
tou ich identifikdcie pri%la L. Ballova
na my$lienku pouZivat pri tejto préci
matematické met6dy a aplikdciu samo-
tinnych poditatov. Treba povedat, Ze ked
sa v roku 1969 zatala touto myslien-
kou zaoberat, bola iba dva roky pozadu
za prvymi prdcami o vyuZiti samocin-
nych poéitadov pri spracovévani muzeal-
nych zbierok. Jej publikdcia TotoZnost
a podobnost mel6dif (Bratislava 1982)
ie mespornym prinosom Kk rozpracovaniu
tejto problematiky. V poslednych rokoch
vytvorila koncept na spracovévanie se-
kundarnych pamiatok, ktory ¢&akéd na
svoje praktické vyuZitie.

Vysledky svojei aktivity v oblasti vy-
skumu hudobnej historie publikovala L.
Ballova v pofCetnych 3stadidch a pred-
niesla o nich viaceré referdty na kon-
ferencidch doma i v zahrani¢i. Spomedzi
tém, ktorym venovala pozornost spomeii-
me: tance v 17. a 18. storodi, problémy
hudby obdobia baroka, osobnost ]. Hayd-
na, J. N. Hummela, Spolok slobodnych
umelcov a profesorov reél v Bratislave
a robotnicke spevokoly. ZésluZné je tieZ
jej préca spoijend s reediciou starych
pramefiov, V spolupréci s ]J. Albrechtom
vydala vo vydavatelstve Opus dielo D. G.
Speera Hudobny turecky Eulenspiegel a
daldie dielo tejto spoluprdce — baro-
kovAd opera ]. Patzelta Castor a Pollux
je v tlaci.

Tento struény prehlad vysledkov préce
Luby Ballovej na ceste muzikologickeé-
ho vyskumu ma uZ zretelné vysledky.
AvZak podklady vytvorené za roky prace
pri evidencii a stpisoch pramefiov k de-
jindm slovenskej hudby e3te len Caka-
ji na jej spracovanie,

IVAN MACAK

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do Slovenského filharmo

nického zboru do hlasovej skupiny
tenor.

Konkurz sa uskuto®ni 28. 11. 1984 o 13,00 h v skifobni SFZ, Bratislava — Re-
duta, Palackého 2. Prihldsky s uvedenim vzdelania a umeleckej praxe zailite na
kédr. a persondlne odd. SF. Podmienky konkurzu oznidmime prihldsenym uché&-

dzatom pisomne.
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Pre nezasvitené oko predstavuje stran-
ka opernej partitiry tajomny svet ne-
spotetnych znakov. Ale v tomto zdanli-
vom chaose not je obsiahnuty prisne do-
drZiavany systém zvukov, zasifrovanych
s matematickou presnostou. KaZdy né-
stroj orchestra, najjemnej$ia nuansa Iud-
ského hlasu, jeho  spojenie s orchestrom
a zborom st vyjadrené v znaku — note,
na mieste prisne preii uréenom. Po méwv-
nuti dirigentovou taktovkou tento hu-
dobny zépis oZije, tworiac mohutné zvu-
kové pridy. Hlasy soOlistov sa zlievaji
so zborom a orchestrom, slovo s hudbou,
aby vzbudili stcit a padost, povedali o
Tudskych osudoch a charakteroch. Pre-
toe opera je aj divadlo, podriadujice
sa vietkym zékonitostiam = scénického
umenia, vyZaduje si reZisérske rieSenie
predstavenia, dekorécif, kostymov, sve-
telnych efektov. NajzloZitejsi druh ume-
nia? Ano, nepochybne. Piotr IIji& Caj-
kovskij o opere piSe: ,,...je miefo ne-
zadrZateIné, pritahujice wvetkych skla-
datelov k opere: je to to, Ze len ona
védm dé prostriedok spojenia s masami
publika, Méjho Manfreda budd druhykrat
hrat a na dlhy &£as zmizne, a mikto,
okrem Jhfstky znalcov mnavstevujicich
symfonické koncerty, ho nepozné. Vtedy
ako opera, a predovietkym ako opera
vés zbliZuje s Iudmi, zbliZuje vasu hud-
bu so skutotnym publikom, &inf v4s ma-
jetkom nielen uréitych malych skupin,
ale pri priaznivych podmienkach aj ma-
jetkom celého néroda.”

Potas dvoch mesiacov sa na strankach
,Sovietskei kultiry” viedla polemika o
opernom umeni. Zaujem o operu, laska
k nej, vyZarovali z vystipeni fi¢astnikov
diskusie. V novindch bolo publikovan$ch
viac ako 30 prispevkov. No nielen vy-
znanie lasky k opere obsahowali listy a
&lanky odoslané do redakcie. Boli v nich
aj obavy o stav sttasného operného u-
menia, dprimny zdujem o jeho dalsdi osud.
Ak sa pokiisime urétit zdkladné prob-
lémy, o ktorych sa hovorilo v diskusii,
treba vytlenitf tieto okruhy: inscenécia
klasickych diel, tvorba diel na saZasnii
tému, estetickd v§chova posluchitov,
propagéicia operného umenia a rad orga-
nizatnych otazok.

Najprv o klasike. Nedozerné si po-
klady opernej hudobnej klasiky s boha-
tym obsahom, vyjadrené v sitasnej ume-
leckej forme. Diela velkych majstrov na-
dalej vzrusSuji posluchéddov uslachtilos-
fou svejich my$lienok, napliiaja krasou.
Vyznam klasického dedigstva pri for-
movani ludskej osobnosti presahuje hra-
nice umenia, stdva sa doleZitym fakto-
rom formovania osobnosti, jej duchov-
ného bohatstva, posilnenia mravného po-
tencidlu w3etkého Iudu. Muadre Leninove
slovd o nevyhnutnosti odkryt a spristup-
nit Iudu najbohat3ie poklady svetovej
kultiry urgili zmysel a obsah majvic3ej
kultirnej revolicie, uskutoénenej v na-
Sej krajine. Lenin kategomicky wvystripil
proti tvorcom ,novej proletarskej kul-
itary"”, ktori sa snaZili vymazat klasické
deditstvo minulosti. Proletdrska Kkultara
— podla ijeho ndzoru — musi byt z&-
konitym rozvinutim toho najlep3ieho, €o
vytvorilo Tudstvo. Ako aktuédlne zneji je-
ho slova o tom, Ze krdsne treba zacho-
vat, vziat si za priklad, o nevyhnutnosti

Kkrasy.
Klasici ruského umenia sa mikdy ne-
uzatvarali do rédmca Cistej — abstrakt-

nej hudby. Zaujmy vlasti, Gsilie odzrkad-'

du. Jednym z novéatorskych prejavov rus-
kej opernej estetiky bolo mové uchope-
nie obrazu naroda. Nie vonkaijsi podklad
pre vytvorenie efektnych masovych scén,
ale aktivna, konajica sila, ktorej ener-
gia bola s takou nevidanou silou vy-
jadrend v hudbe.

Dnes, ked sa vo svete zostril boj este-
tickych nézorov, ked sa hudobné ume-
nie na Zapade ob&as stdva vecou prie-
myslu, kde je v3etko vopred vyrdtané
tak, aby sa vyvolal zodpovedajici fyzio-
logicky efekt, kde dokonca aj slovd stra-
cajii svoj vyznam, meniac sa na &lenené
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fonetické zvuky, dloha klasiky v duchov-
nom Z#ivote osobitne vzrastd. Ako aktudl-
ne dnes zneji slovd o ,mel6dii — dusi
hudby“, o mevyhnutnosti samostatnej ces-
ty na3ej hudby, o neplodnosti napodob-
liovania a formélnej tvorby.

Nielen samotnd hudba, ale aj estetic-
ké nézory skladatelov — klasikov na-
dobtidaji dnes osobity zmysel. Pri tvor-
be opernych diel je velmi déleZité pa-
métat na ich estetické posolstvd. Ruski
skladatelia — Kklasici boli nielen popred-
nymi hudobnikmi, boli ob&anmi, patriot-
mi svojej vlasti, stojacimi na &elngch
pozicidch sidobého demokratického mys-
lenia. Ci memal Belinskij na zreteli z&-
klad wv¢tvorov ruskej hudby, ked na-
pisal o slobode tvorby: ,Kvoli tomu sa
netreba nntit pisat podla témy. Kvoli
tomu treba byt obfamom svojei spoloZ-
nosti, svojej epochy, osvoijit si jej zduj-
my, spojit svoje Gsilie s jej tsiliami.”

Ano,” divadlo nie je mizeum pre
tschovu pokladov. O mevyhnutnosti hla-
dania a experimentov pisu wo svoijich
¢lankoch A. Petrov, B. Pokrovskij, M.
Tariverdijev. Tradicie klasického ume-
nia sa rozvijaji, obohacuji o nové idey
a formy. No aj samatné diela — to nie
si strdnky histérie, ani chladné expo-
néaty. Si Zivé aj dnes, vzruduji pravdi-
vostou citov, vysok§m mravnym pétosom,
patriotizmom, dokonalostou umeleckej
formy. ,Diela patriace do zlatého fondu
n4asho umenia,“ — piSe v svojom liste
citatelka A. Kolobovovd, — ,si nielen
jeho umeleckymi, ale aj mravnymi z4-
kladmi."

Co predstavuji klasické diela ma st-
tasnej scéne? Zial, m6Zeme menovat ne-
mélo pripadov, kedy reZiséri bez okol-
kov zasahuji do partitiry a zadmeru au-
tora opery. Nikomu iste nezide nmna um
dokreslovat miefo k obrazom Raffaela
alebo freskdm Michelangela. Ani v hud-
be nepozndme pripad, kedy by sa skra-
covala nejakd symfbénia alebo sonéta.
Ale s opernou partitirou, zdd sa, moZ-
no robit v3etko, o sa uznéd za vhodné,
¢okolvek, podla zdmeru reZiséra. SG zné-

Scéna z inscendcie opery A. Petrova ,Majakovskij nadinajetsia” v leningradskom

Divadle opery a baletu S. M. Kirova.

lit velkolepé tseky 'hist6rie, ukézat hr-
dinskt, v bylindch ospievant silu Iudu,
boli zdkladnymi hybnymi silami ich ta-
lentu. Pristupnost, schopnost vplyvat na
masy posluché€ov, uchvatit fantaziu zne-
pokojivou presvedéivostou myslienok —
to bola hlavnd floha ich tvorby. Mu-
sorgskij nevytvaral len mova formu na-
rodnej hudobnej drdmy, ona sa mu sté-
vala nevyhnutnou pre ,smely rozhovor
s ludmi“. St4t podla moZnosti &o naj-
bliZz8ie k Iudu, odkryt v hudbe myslien-
ky a pocity jednoduchych Iudi — to
je jeden z estetickych zdkladov ruského
hudobného umenia. Hrdina mimo Zivo-
ta Iudu v klasickych operdch neexistu-
je. Mierou mravnej krasy hrdinu v rus-
kej opere vZdy bola jeho vernosf néaro-

V popredi V. Morozov ako Bésnik.

me pripady 3krtov, skreslujiice 1dmysel
skladatela, zbavujice operu nevyhnutnej
atmosféry, ducha doby. Tak mapriklad
v kujby$evskom Divadle opery a baletu
boli v Cérskej neveste Rimského-Korsa-
kova skrédtené vietky masové scény, ob-
divuhodné svojou krésou, vyjadrujice
charakter epochy, nédladu Iudu. V kras-
nojarskom Divadle opery a baletu bola
v prvom dejstve Cajkovského opery Eu-
gen Onegin skrdtend scéna prichodu sed-
liakov. Neraz sme wvideli Cajkovského
Pikovid ddmu bez zboru detskych hla-
sov, scény, ktord mé podcéiarknutf kon-
trast nasledujGcich dramatickych udalos-
ti. A akymi pri¢inami by sa dalo vysvet-
lit skrétenie jednej z centrdlnych scén
v DargomyZského Rusalke — scény vod

ného cérstva — v doneckom Divadle
opery a baletu? Obavy vzbudzuje aj re-
Zisénske poifiatie Musorgského opery Bo-
ris Godunov.

O vyzname klasiky, o Setrnom vztahu
k mej piSu v svojich &ldnkoch skladatel
V. Rubin, reZisér 1. Sarojev, &itatelia I.
Sokolinskaja, T. Koreikovovd, A. Cepa-
lov, G. Kablovovd a mnohf inf. NemoZ%-
no nesthlasit s V. Rubinom, ktory w~
svojom ¢&ldnku Opera: sviatky a v¥edné
dni pise: , Ak také ,novatorstvo’ bude
dalej pokratovat, tak &oskoro poSliape-
me mnoho z kultirnych hodndt minu-
losti, ktoré si k ndm k dispozicii a z4-
roveii aj niefo zo suasného umenia.*

Klasika na stitasnej scéne. Tento prob-
lém vyvolal nemélo sporov. Niektorf za-
hrani&ni reZiséri v svojom dsili dokézat
Zivotnost operného umenia zachédzaji
obtas do krajnost!, vytvdrajic ultrasd-
Casné formy predstaven!, vyuZivajtc ,di-
vy sufasnej techniky“ — filmové pro-
iekcie, diaprojektory, magnetof6nové z4-
znamy. Proti tymto postupom sa v z4-
sade dd taZko niefo namietat, ked ne-
skresluji hudbu, menard3aji jej obra-
zovi vystavbu, ako tomu bolo napriklad
v jednej z inscenécil Mozartovho Dona
Giovanniho, kedy sa 4ria s vyznanim Zer-
liny konkretizovala uka&Xkou na pléatne,
namontovanom v pozadi scény. V zahra-
niénych opernyoh divadlach sa wvelmi
rozdirilo aj také ,zostdasiiovanie“, ako
preobledenie hrdinov klasickfch opier
do stfasnych kostymov a prenesenie de-
ja do nadich dnf. V jednom z takfch
predstaven! sa Rigoletto stava barma-
nom, vojvoda vodcom skupiny banditov
mafie a Aida spdcha sebevraZdu stréiac
hlavu do plynovej rdary. V diskusii sa
poukazovalo na priklad Petra Brooka,
jeho inscendcie opery Carmen, tplne
skreslujlicej zdmer Bizeta.

Cestu pribliZenia opery k Zivotu mno-
hi vidia vo vyuZivani principov a postu-
pov dramatického divadla. Nie nm&hodou
tak wvzrdstla v opernom divadle tiloha
reZiséra. Objavili sa aj divadld, kde vo-
la reZiséra je prvoradd. Smaha pribliZit
operu Zivotu, premenit jej scénickd in-
terpretdciu na skutofnt hru s logicky
sa rozvijajicim dejom, prekonat jej
.Koncertny" charakter — proti tomu sa
taZko d4 niefo namietat. No ked sa
toto dobré a dprimné usilie dovedie do
krajnostl, ked v boji s povestnym oper-
nym formalizmom sa nard3aji najdéleZi-
tejdie zdkonitosti umeleckého druhu, ked
sa uZ aj spev javi nezavdznym, wvtedy
vznikaji pochybnosti o Zivotaschopnosti,
ako aj celkovej potrebe operného ume-
nia, Zrejme taZko predpokladat, Ze by
taky vynikajici reZisér ako L. Visconti
nepoznal sGfasné inscenadné postupy,
ved préve on inscenoval Verdiho operu
Trubadlr v milanskej La Scale. Pred-
stavenie vynikd vysokou hudobnou kul-
tirou, maximélnou pozornostou k spie-
vajicemu aktérowi. Visconti dosahuje v
inscenécii napitd dynamiku, barliva roez-
Zeravenost va3nl, vyuZivajic v3etky scé-
nické prostriedky. Hla — ako reZisér
riedi prvi scénu hrdinov, ich dueto. Ob-
rovské, do vysky d&nejice sivé veZe a
steny zdmku, Velké <&ierne plaste, kto-
ré zvlast vytvédraja charakteristicka re-
liéfnost a zmnoZuji vyznamovost. Ziad-
ny zbyto&ny pohyb Leonéra ide naproti
milovanému a za jej chrbtom doslova
vzblkne modr¢ plameii — je to ftre-
potajiici sa obrovsky 341, ktory vytvéra
ildiziu prudkého pohybu. Pravi ildziu,
pretoZe spevdtka pokojne schédza po
schodoch velkého schodi3ta, nezadfZajic
dych.

Je znédme, Ze Stanislavskij v inscené&-

‘cii Pucciniho Bohémy chcel, aby v pos-

lednej scéne Rudolf vniesol do izby
umierajicu Mimi. Av8ak musel sa zriect
tejto efektnej mizanscény. ReZisér po-
chopil, Ze pred rozhodujicou ériou spe-
vadk potreboval pokojné dgchanie. Aj
jeho najmen3ie naru3enie sa mohlo pod-
statne odrazit v prednese.

Casto piSeme o rovnoprévnosti diri-
genta a reZiséra v opere, pod&iarkujeme
nutnost ich jednoty, ale prax hudobné-
ho divadla vyZaduje e3te raz obratit po-
zornosft na tento problém. Velmi aktivne
vystipili na strdnkach novin reZiséri,
Ich -my3lienky o wsGfasnej inscenatnej
praxi, o mevyhnutnosti hladania a ex-
perimentovania boli zaujimavé a kon-
Struktivne. Skutotme, tdloha reZiséra v
sifasnom opernom divadle neoby&ajne
vzrastla. Ved existuji aj divadla, kde
umeleckd orientdciu urduje vola reZisé-
ra. Také je napriklad divadlo nemeckého
reZiséra Waltera Felsensteina. Nie ojedi-
nele inscenuji opery divadelnf a filmowi
reZiséri, Ak niekedy hovorime o woper-
nom predstaveni, menujeme len reZisé-
ra. Co sa tyka dirigentov, ich hlasy za-
zneli v diskusii nezretelne. Ano, nepo-
chybne, vyznam dirigenta ako hudobpé-
ho vediiceho predstavenia sa v &ldnkoch
pod&iarkol. Ale prefio sa samotnf diri-
genti postavili k diskusii o naliehavych
problémoch opery tak ahostajne? Tra-
dicie nd3ho a zahrani®ného dirigemntské-
ho umenia st neobyajne vyznamné, Me-
nd vynikajicich ruskych a  sovietskych
dirigentov prispievaji k sldve nésho
umenia. Ale dnes moéZeme menovat len
niekolkych, ktori unfuji umeleckd, re-
pentodrovid politiku divadla. Na cele
symfonickych orchestrov stoja vyrazné

osobnosti, ale koho dnes méZeme me-
novat v .divadle?

Umenie dirigovat ako samostatnd ob-
last hudobnej interpreta&nej praxe a
dirigent v opere — to zdaleka nie je
jedno a to dsté. Operny dirigent musi
v svojom nadan{ spéjat schopnost sym-
fonického myslenia, poznanie prirodze-
ného naturelu ludského hlasu, musi byt
maximalne citlivy k osobitostiam tessi-
tury registrov, mus{ mat schopnost do-
konale precitit 3pecifiku divadla. Prédve
dirigentova vola odhaluje to nové v zné-
mych partitirach, vdaka nej sa*inscené-
cie stdvaji udalostami. Takymi si na-
priklad predstavenia ako Legenda o ne-
viditelInom meste KiteZi a panne Fev-
ronii Rimského-Korsakova vo Velkom di-
vadle v Moskve naStudované ]. Svetla-
novom a Cajkovského Eugen Onegin v

Posledné instrukcie pred zdvihnutim
opony déva reZisér G. Ansimov spevitke
Tamare Gurgenidze (Carmen). Zéber z
Velkého divadla v Moskve.

leningradskom Divadle opery a baletu
S. M. Kirova, ma3tudovany J]. Termirka-
novom. Hodnota tgchto inscendcif spo-
¢iva predovietkym v dplnei neporuienos-
ti hudobného textu, preéftani partitiry
ofami stfasnych umelcov. .

Symfonické a vokdlne obrazy v Kite-
Zi otriasaji svojou epickou silou, prad
hudby sa s neobyadijnou silou doslova
derie do popredia, dvihajic sa k nevida-
nym vy3kam. Svetlanov a orchester do-
sahuji vynimoény efekt, vytvéarajac vo
findle opery, rozprévajicej o wruskych
Iudoch, pocit slnedného jasu. Cim sa
vyznatuje Eugen Onegin v nastudovani
J. Termirkanova? Predovietkym mekone&-
ne dojima jeho l4ska a obdiv, fdcta k
menu bésnika, tsilie pribliZit sa k nemu
¢o najbliZiie, mie naprieky hudbe, ale
za pomoci ¢o najhlbsieho pohriZenia sa
do nej, odkryvajic prédve v partitire
nové moZnosti scénického rieenia.

Zdé4 sa, Ze bezohladné zésahy reZisé-
rov predstaveni do partitGry a zdmerov
autorov klasickych diel maji ma svedo-
mi préve niektori dirigenti.

Ruski skladatelia — Kklasici wyborne
pocitovali zékonitosti scény, ich po-
zndmky k inscendcidm ich opier udivu-
ji aj dnes aktudlnymi nédzormi. Snivali
0 nepretrZitosti deja, o todiacom sa kru-
hu scény. Sta¢i postihnidt ich hudobni
dramaturgiu, aby sme sa presvedéili, ako
obdivuhodne logicky a dodsledme budujd
dej, rozvijaji, postupne obohacuji cha-
raktery, vytvdraji hudobné kulminé&cie.
Najmens$ie marusenie tychto harmonicky
usporiadanych hudobnych vytvorov we-
die k nmedopustiteInym stratdm. A préve
tlohou dirigenta je byt ochrancom kla-
sickej pantitiry, odkryvat v nej mové
farby, nuansy, ktoré si wvskutku mnevy-
derpatelné.

A. DASICEVA,
redaktorka Sowvietskej kultary

ReZisér Velkého divadla v Moskve na-
rodny umelec RSFSR prof. G. Ansimov,




